Cien wielkiego czarnoksieznika
- spoleczny porzadek przestrzeni publiczne;

Opublikowane w 2009 roku ksigzki poetyckie Darka Foksa i Marcina Swie-
tlickiego rzucaja ciekawe $wiatto na zwigzki najnowszej poezji z przestrzenig spo-
teczng. Zaréwno zbiér Foksa Sto najlepszych polskich reklam i jedna niemiecka,
jak i Niskie pobudki Swietlickiego mozna odczyta¢ jako komentarze do wspot-
czesnej rzeczywistodci, przede wszystkim spoleczno-politycznej. Jednak réznica
w wyborach estetycznych i koncepeyjnych obu autoréw jest tak zasadnicza, Ze
zdaje sie okreélaé kranicowo réine sposoby reagowania najnowszej literatury
na aktualno$é. Mozna te réznice uznaé za reprodukeje podziatu przebiegajace-
go w perspektywie szerszej, tzn. uzna, ze charakteryzuje ona nie tylko ksigzki
wspomnianych autoréw, ale opisuje takze t¢ odmiang polskiej poezji, ktora coraz
wyrazniej akcentuje swoje zwigzki z przestrzenig publiczng. Publikacje Foksa
i Swietlickiego zmuszaja nas jednoczesnie do zastanowienia si¢ nad tym, co spra-
wia, ze mimo podjecia publicznych kwestii przez niektorych autoréw, mimo ich
zainteresowania zyciem literackim, aktualnosciami spolecznymi i politycznymi,
mielibysmy niematy kfopot z uznaniem pewnych ksiazek za ,wspotuczestniczg-
c€’, konfrontujgce nas z tym, co wspolnotowe, a mimo to przeciez nie potrafili-
bysmy powiedzie¢, ze zamykaja si¢ one na sferg polityczno-spofeczng'.

Zderzenie koncepcji pisania obu autordw jest tym bardziej ciekawe, ze zwy-
kle sytuowani byli oni we wspolnym kontekscie, ktéry najlepiej podsumowat
Piotr Sliwinski. W Przygodach z wolnoscig. Uwagach o poezji wspéiczesnej kry-

' Dzieje sie tak dlatego, 7¢ zmienito si¢ nasze rozumienic politycznoéci oraz tych proceséw, kidre
organizujg sferg publiczng. Pisal o tym juz Przemyslaw Czaplinski, ktory rewidowal pod tym
wzgledem polskg proze lat dziewigédziesigtych: ,, Rozumienie polityki jako regut, dzigki klérym
silniejszy wywiera wphyw na zycie slabszego, pozwala dojrze¢ politycznosé literatury lat dzie-
wigédziesiatych nie tam, gdzie do tej pory jej poszukiwano”. P. Czaplinski, Literatura, polityka,
sfera publiczina. W: tegoz, Ruchome marginesy. Szkice o literaturze lat 90., Krakow 2002, 5. 182.
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tyk umieszcza tworczosé Foksa obok takich poetéw, jak m. in. Marcin Swietlic-
ki, Jacek Podsiadio, Mitosz Biedrzycki, Krzysztof Jaworski. Usituja oni ,,spro-
sta¢ wyobrazeniu poezji bez postannictw i postai™. Sliwinski kontynuuje tu
watek, ktdry w omowieniach krytycznych towarzyszyt poezji po roku 1989 od
poczatku: rzekomej rezygnacji z zabierania glosu w sprawach publicznych. Ten
whasnie problem wylaczenia poezji z publicznej sfery warto podjaé na nowo.
Powrdcit on bowiem znowu w krytycznoliterackich rozpoznaniach na poczat-
ku XXT wieku, wraz z pojawieniem si¢ nowej generacji poetdw.

Jak pamigtamy, problem usytuowania poezji w spolecznej strefie domi-
nowal w komentarzach krytycznych na poczatku lat dziewiecdziesigtych.
Najczgsciej rozwigzywano go w negatywny sposob, to znaczy wskazywano
na oznaki ,odejscia” od spraw spoleczno-politycznych. Jedna z takich oznak
krytycy upatrywali wlaénie w dezynwolturze i blazenadzie zbioréw Foksa.
W podobny sposob interpretowano autotematyczny charakter tych tekstow,
upodobanie ich autora do zagadnien zwigzanych z koncem literatury, lite-
rackosci jako takiej. Natomiast Swietlicki mial powtarza¢ gest poetow dwu-
dziestolecia migdzywojennego: oboj¢tnoséci na sprawy publiczne i politycz-
ne. W redakcyjnej rozmowie, opublikowanej na famach ,,Res Publiki Nowej”
w 1993 roku, Piotr Sommer probowat wyjasniac sprawe:

Nieprecyzyjne jest mowienie — pisze o tym zreszta i Kornhau-
ser, w postowiu do Swietlickiego — Ze poeci wycofujy sig ze sfery
publicznej. Kornhauser nazywa to wycofaniem sie z ,etyki odpo-
wiedzialnodci”. Moim zdaniem, miedzy innymi wiersz Swietlickiego
Dia Jana Polkowskiego, uchodzacy nickiedy za programowy utwor
tej formacji, jest wyrazistym tej diagnozy zaprzeczeniem. [...]
W kazdym razie, razi mnie niejaka dostownoscig takie odczytywa-
nie tych wierszy, wedle ktérego autorzy sie gdzie$ ,wycofujy’ Nie
mamy tu do czynienia z wycofaniem sig¢ z etyki odpowiedzialnogci.
To jest co najwyzej wycofanie sig ze zmitologizowanej etyki odpo-
wiedzialnosci, ktdéra uchodzita za jedyna. To ja wlaénie odpycha
Swietlicki, kiedy polemizuje z Polkowskim. I ta zmitologizowana,
swigta etyka odpowiedzialnodci - jest dzi§ nie do obrony?,

Jednak uwaga Sommera przeszta zupetnie bez §ladu - w dwdch bardzo
wplywowych ksigzkach krytycznoliterackich: Mariana Stali (Druga strona.
Notatki o poezji wspolczesnej, 1997) oraz Piotra Sliwinskiego (Przygody z wol-

* . Sliwinski, Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspélezesnej, Krakéw 2002, s. 136

* Nowi poeci ojczyzny. Rozmowa redakeyina, , Res Publica Nowa” 1993, nr 6.
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noscig. Uwagi o poezji wspotczesnej, 2002*) zostaje utrwalona teza o wycofa-
niu si¢ poezji z przestrzeni publicznej po 1989 roku.

Od tego czasu zmienilo si¢ wiele i - paradoksalnie - niewiele. To wiasnie
uéwiadamia nam ksigzka Foksa, zwlaszcza gdy przeczyta si¢ ja w kontekscie
zbioru Swietlickiego. Wiele si¢ zmienito, bo w 2010 roku lepiej zdajemy sobie
sprawe z tego, Ze przemiany w poezji po 1989 roku nie byly zwigzane z odze-
gnywaniem sie poetéw od spraw aktualnych i od zobowigzan spoteczno-po-
lityeznych, ale dotyczyly innego rozumienia relacji migdzy sferg publiczng
a prywatng, co pociagato za sobg takze zmiang w mysleniu o pozycji podmio-
tu w tych sferach i - oczywicie —~ umozliwialo jego inng konceptualizacje.
Paradoksalnie jednak zmienilo si¢ od tego czasu niewiele, skoro Igor Stok-
fiszewski w swojej ksiazce Zwrot politycziy (2009) powtarza zasadniczg mysl
o ,porzuceniu [przez poetéw ,brulionu” - przyp. A. K.] szeregu powinnosci,
jakie przypisywali poezji Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert czy Wistawa Szym-
borska™. Nie trzeba by z ta myéla polemizowa¢, gdyby jej autor uzupeknit ja
o kilka niuansujacych odcieni, ale Stokfiszewski odwrét od szeregu powinno-
éci w poezji po 1989 roku rozumie niezwykle calosciowo, tak jak m. in. Julian
Kornhauser w swoim stynnym tekécie Nowi dzicy. O przeprowadzeniu niezwy-
Kle ,,grubego” i uproszczonego podziatu na tych, ktorzy si¢ angazujq i tych, kto-
rzy sie separujg, $wiadczy w Zwrocie politycznym apologia nowych poetow:

Po dwdch dekadach wygnania z rzeczywistosci, kreslenia intym-
nych obrazkéw wewnetrznego $wiata zmyslow i doznan, ekspery-
mentowania z postmodernistycznymi koncepcjami niewyrazalnosci
$wiata, zapisywania melancholijnych strof o utraconym raju caloéci
oraz sensu, poezja powraca do widzialnego $wiata, pragnie go anali-
zowad i opisywac, odda¢ mu sprawiedliwosé, angazowac sig’.

Ten powrdt do ,rzeczywistoéci’, zdaniem krytyka, odbywa si¢ za sprawg
poezji takich autorow, jak Bartosz Konstrat, Konrad Gora, Szczepan Kopyt.
Mamy tu wigc nadal do czynienia z podtrzymywaniem przekonania, jakoby

"W Swiecie na brudno Piotr Sliwinski modyfikuje jednak tezg z poprzedniej ksigzki krytycznej:
,Deklarowana amnezja rocznikéw szesédziesiatych byla wige — whbrew zarzutom krytykéw —
forma nicobojetnosci wobec przeczuwanej erozji postaw namiglnych, szczegolnym wyzwaniem,
rzuconym przez »bruLionowcow« zwolennikom koncyliacyjnych teorii zmiany (zmiany, ergo
kontynuacji) w literaturze”, P. Sliwiniski, Poezja, mimo wszystko. W: tegoz, Swiat na brudno. Szkice
o poezji i krytyce, Warszawa 2007, s. 89.

£ 1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009, 5,133,

& Tamze, s. 132.
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poezja tzw. pokolenia brulionu odmawiata zaangazowania i udzialu w spra-
wach publicznych.

Wydaje mi sig, ze Stokfiszewski fatszywie stawia sprawe. Rozumiem, ze usi-
tuje on przygotowac grunt dla bardziej spektakularnego wejécia mtodych auto-
réw na sceng poetycka, ale w takim krytycznoliterackim ujeciu, jakie proponuie,
musielibysmy zajmowac si¢ przelkiadaniem ciggle tych samych kart na te same
pozycje. Problemem nie jest dzi$ odmowa udziatu poezji w sferze publiczney’.
Ten problem jest w ogéle nieaktualny, poniewaz zaréwno sfera publiczna, jak
i sztuka podlega réznego rodzaju konceptualizacjom. To od ich ,ustawienia”
(»skonfigurowania®) zalezy, jakie miejsce i funkeje przyznamy sztuce, i w jakiej
sferze publicznej bedzie ona myélana®. Zwrotno$¢ tej relacji jest nieunikniona,
a sztuka/poezja nie moze zaistniec poza tg relacja. W zwiazku z tym nalezaloby
zapytac o to, czy mozemy sobie wyobrazi¢ poezje, ktdra, nie krytykujac domi-
nujgcej w naszej kulturze tradycyjnie rozumianej pozycji podmiotu i jego kom-
petencji, znajduje dla siebie wazne miejsce w sferze publicznej?

Jesli jest jaka$ roznica migdzy wspomnianymi strategiami poetyckimi, to
nie zaznacza si¢ ona migdzy pisaniem Foksa, Swietlickiego, czyli debiutan-
tami z wezesnych lat dziewigcdziesigtych, a twdrczoscia mlodszych poetow.

7 Na temat przemian rozumienia sfery publicznej zob. |. Habermas, Strukturalne przeobrazenia
sfery publicznej, przel. W. Lipnik, M. Lukasiewicz, Warszawa 2008; P. Dybel, Sz. Wrébel, Grani-
ce politycznosci. Od polityki emancypacji do polityki Zycia, Warszawa 2008, W tej drugiej pracy
znajdziemy obszerny komentarz do teorii Habermasa; zob. tez G. Dziamski, Radykalizacja de-
mokracji: sztuka w sferze publicznej. W: Migdzy estetyzacjg a emancypacig. Prakiyki artystyczne
w przestrzeni publicznej, red. D. Koczanowicz, M. Skrzeczlkowski, Wroctaw 2010, W tym artykule
Dziamski streszcza stanowiska Hannah Arendt z jej Kondyeji ludzkief, Karla R, Poppera z ksigiki
Spoleczeristwo otwarte i jego wrogowie oraz Habermasa, przy okazji opowiadajac o ksztattowaniu
sig relacji miedzy tym, co publiczne, a tym, co prywatne. Podstawowe pytanie Dziamskiego do-
tyczy tego, w jaki sposdb mozna sytuowac sztuke w sferze publicznej: ,Jakie jest miejsce sztuki
wsferze publicznej? Czy jest ona czefcig sfery publicznej czy tez jej zaprzeczeniem, sity skierowa-
ng przeciwko sferze publicznej (counter-publics)?” (s. 19). W zwiazku z tym pytaniem Dziamski
wskazuje na potrzebe odejécia od kontekstu oéwieceniowo-mieszczanskiego (cenionego przez
Habermasa), ktory wikia nas w opozycyjnie nacechowane kategorie prywatnego i publicznego
oraz w niemozliwe do ominigcia problemy ,zniesienia” sztuki i ,zniesienia” instytucji sztuki.
W zamian Dziamski proponuje model komunikacyjny Miwona Kwona, ktéry, jego zdaniem,
wydaje si¢ adekwatniejszy do opisu funkcjonowania sztuki w ,.dzisiejszej, sfragmentaryzowanej,

podzielonej i zmediatyzowanej sferze publicznej” (s. 21).

* Leszek Koczanowicz w szkicu Magiczna moc sztuki, Podmiot, sfera publiczna, emancypacja. (W-
Migdzy estelyzacjg a emancypacjg ..., s. 31) ujmuje to tak: ,Innymi sfowy mowigc, koncepcje
sfery publicznej i pojawienie si¢ w jej obrebie przestrzeni publicznej sa w duzej mierze instru-
mentami whadzy symbolicznej”.
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Nie jest to w zadnym razie roznica pokoleniowa. Lepiej juz mowi¢ - by za-
znaczy¢ podziat sceny poetyckiej - o ramach romantyczno—modernistyczn?—
go wzorca zaangazowania oraz o ramach, ktére umozliwiajg Wypracowanic
innego modelu krytyki spotecznej i odpowiadac bedg za inaczej pomysla.n}f
udziat podmiotow w kulturze. W pierwszym wariancie mielibysmy ksigzki
m. in. Marcina Swietlickiego, Jacka Podsiadly, ale takze zbiory Konrada Gory,
w drugim - ksigzki m. in. Darka Foksa, Kamili Janiak, Szczepana Kopﬂa,
Krzysztofa Siwczyka, Wszystko w tych dwéch wariantach podlega zmianie:
inaczej rozumiana jest w nich politycznosc literatury, inaczej zakres tego, co
uznamy za podmiotowe, inaczej charakteryzowana i diagnozowana bedzie
wspolczesna kultura, a w niej sposoby funkcjonowania (odbior i produk-
cja) sztuki. Za réznice, ktdra powoduje, Ze we wspolczesnej pogzji mamy
do czynienia z krancowo odmiennymi wariantami zaangazowania (a nie 2
zaangazowaniem i jego brakiem), odpowiada takie przyjeta przez poetow
koncepcja jezyka.

L,

Przyjrzyjmy si¢ temu, w jaki sposob Marcin Swietlicki w swojej ksigice Ni-
skie pobudki reaguje na rzeczywistos¢ spoteczno-kulturows. .

Po pierwsze, poeta dba o to, by jezyki publiczne nigdy nie upodobnity si¢
do jezyka, ktorym on sam mowi o stanach emocjonalnych, poczuciu rozcza-
rowania, nieszcze$ciu i osamotnieniu. Czytajac te wiersze, zawsze wiemy, gdzie
przebiega granica miedzy uprywatnionym i jednostkqum glosem podmio.tu%
a publicznymi, anonimowymi jezykami. Po drugie, Swietlicki holduje talqej
wizji poezji, ktérej podstawowym wyznacznikiem jest ekspresja, wyznanie,
konfesyjny tryb wypowiedzi, tradycyjnie kojarzone z kategoriami autent?rcz—
nosci, jednostkowosci, intymnoéci i prywatnosci. Wigkszos¢ tekstéw w jego
najnowszym zbiorze odnosi sie do wspélczesnego zycia literackiego i kultlura‘l—
nego. W kazdym z nich fatwo nam ustabilizowa¢ pozycj¢ podmiotu: przejawia
sie on we wzglednie stalych rejestrach estetyczno-jezykowych. Innymi slomf,
nie mamy problemu z okreéleniem pozycji Ja wzgledem innych gloséw - ]es?
ono zasada niepodlegajaca zadnemu radykalnemu sproblematyzowaniu ani
zakwestionowaniu: plciowemu, tozsamosciowemu, kulturowemu, jezyko-
wemu, historycznemu; to jego obecnoé¢ w tekécie warunkuje wszystkie inne
elementy. Porazka aktywnosci, o ktérej mozemy przeczytaé w innych ksigz-
kach Swietlickiego, tak naprawde wzmacnia podmiot w konfrontacji z inny-
mi podmiotami, jeszcze mocniej uwyrainia jego walke o utrzymanie granic
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miedzy sobg a $wiatem i innymi. Na charakter zwiazku poezji Swietlickiego
z przestrzenig publiczng wplywajg wigc, wedtug mnie, dwa autorskie dazenia.
Jednym z nich jest dbalo$¢ o efekt prywatnego jezyka (co zawsze jest wynikiem
przekonania, iz mozemy postugiwaé sie jezykiem w taki sposdb, by uniknac
jego wladzy i zrealizowac fantazje o pojedynczym, indywidualnym, jednost-
kowym podmiocie); drugim - dazenie do unieruchomienia czy tez usztywnie-
nia pozycji Ja w tekscie, co jest z kolei wynikiem przejecia przez Swietlickie-
go tradycyjnej, metafizyczno-idealistycznej koncepcji podmiotu. To marzenie
o jednostkowosci oraz usztywnienie pozycji Ja (tozsamoéciowej, plciowej etc.)
polaczone z przeswiadczeniem o uczestnictwie poezji we wszystkich najbar-
dziej aktualnych sprawach powoduje, e sfera publiczna moze by¢ postrzegana
w tych wierszach jedynie jako zagrozenie dla podmiotu. Sfera prywatna nato-
miast zwykle utozsamiana jest z wolnoécig. Migdzy tymi przestrzeniami istnieje
staly uklad, a one same pojmowane sg dosy¢ tradycyjnie, tzn. mato dynamicz-
nie. Swietlicki odnawia bowiem wezesnomodernistyczy konflikt miedzy spo-
feczeristwem a artystg, zamieniajgc stosowne jego elementy i wprowadzajac na
przyldad medialne odniesienia.

Mozna powiedziec to tak: w Niskich pobudkach sfera prywatna zdomi-
nowata catkowicie sfere publiczng. Ale taka konstatacja to tylko wierzcho-
tek gory lodowej. Co wynika z tego, ie w wierszach Swietlickiego z Niskich
pobudek pojawi sig ironiczne wspomnienie o hucznie obchodzonym Roku
Herbertowskim (,,Recytuja Herberta po koiciotach./ Za oknem wystawia-
ja wystawe o Herbercie./ Smazg eseje. A co ty by$ wolat?/ Powiedz, zanim
pozbedzie $mier¢ ci¢’, Wiersz dla Wincentego Rézariskiego) albo o krakow-
skiej narzeczonej Slawomira Sierakowskiego (,Krakowska narzeczona
S. Sierakowskiego/ mowi, ze si¢ skoriczylem, Ze nie wolno mi/ juz pisac’,
Wola ludu)? Dla tej sfery - badz co badZ publicznej - Swietlicki nie znajduje
innego konkurencyjnego przeciwstawienia, jak tylko metafizyczne - w wier-
szu 0 Herbercie jest to figura $mierci, w wierszu Wola ludu bedzie to senny
koszmar, ktéry nakaze ,biec w nic/ bezpowrotne”. Usitujac obroni¢ Ja przed
zagrozeniem nadchodzacym ze strony tego, co zbiorowe, publiczne, spotecz-
ne, Swietlicki wprowadza do wiersza elementy z innego porzadku, z innego
»pigtra” rzeczywistosci. Szukajac srodkéw zaradczych przeciw rozplynieciu
si¢ jednostki w masowym spoleczenstwie, wybiera je sposrod kategorii me-
tafizycznych. Powolujac sie na takie pojecia, jak nicosé, pustka, émier¢, osta-
tecznos¢, wiecznos¢, poeta wycofuje si¢ jednak na pozycje dawno juz straco-
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ne. W efekcie jego proby wyrazenia jednostkowego podmiotu przypominaja
dawanie wymijajacych odpowiedzi na #le rozpoznane zagrozenia: Niskie po-
budki odnosza sig, co prawda, do sfery publicznej, ale wszystkie mechanizmy
wiersza zmierzaja do jej przestonigcia problemami Ja, ktére podlega przede
wszystkim metafizycznej nieodwolalnosci’,

O tym, ze trudno byloby mysle¢ o Niskich pobudkach jak o ksigzce reagu-
jacej na problemy spoleczne, polityczne i kulturowe nie przesgdza oczywiscie
zamach jej autora na sfere publiczng. Trudnosci nie stanowi bowiem préba
zawlaszczenia tej sfery przez prywatnoéé, ale unieruchomienie (ideologicz-
ne, filozoficzne, estetyczne) figury podmiotu piszacego, ktérego jednostko-
wosci usituje sig bronié, a o ktérym - gdy wprowadza si¢ go w metafizyczne
konteksty - mozna powiedzie¢ jedynie, ze charakteryzuje go nicosc.

Ten sam paradoks - poezji bronigcej sfery prywatnej jednostkowego
podmiotu, gdzie prywatno$¢ rozumiana jest jako przeciwienstwo tego, co
spoteczne — wspiera ksigzka Requiem dla Saddama Husajna i inne wiersze
dla ubogich duchem (2008) Konrada Géry. Ostentacyjnie anarchistyczna, wy-
celowana w polityczne mechanizmy wladzy i ukladu sil, wzmacnia roman-
tyczng z ducha koncepcje podmiotu. Konrad Gora takze mocno odroznia
w swoich wierszach jezyk prywatny od publicznego, kody wspomnieniowo-
-biograficzne konkuruja z odezwami rewolucyjnymi i agitacyjnymi, a jednak
pozycja podmiotu méwigcego jest podobnie ustabilizowana jak w Niskich
pobudkach. Okresla ja bowiem taki tryb méwienia, ktéry nadaje podmiotowi
ciezar, substancjalno$é, stabilnoé¢. Dobrze to wida¢ w wierszu Koszmarny
anarchista. Bra¢ za pismo, w ktérym kluczowe wyrazy ,wolno$c” i ,,pismo”
budujg opozycyjnie nacechowane $wiaty dziatania i pisania, w ostatnich wer-
sach oglasza sig zwyciestwo jednego z nich:

* Oczywiscie nie mozna udawac, Ze nic nie wiemy o tym, iz sam Swietlicki usituje uniewaznié
ideologiczne odczytania swoich wierszy; przypadek stynnego tekstu Dia Jana Polkowskiego wy-
raznie pokazal, 7e jego autor nie cheialby by¢ zakladnikiem myslenia o literaturze jako zawsze
uwiktanej w przestrzen spoleczno-publiczng. A jednak on sam podejmuje krytykg spolecznej sy-
tuacji sztuki (méwiac najogdlniej), podejmuje jg z okreslonej oczywiscie perspektywy - chcialby
zachowa¢ jednostkowy, indywidualny, autentyczny punkt widzenia, Mozna wiec, jak by to zro-
bili krytycy lewicowi, zaatakowa¢ wlaénie ten pozornie bezstronny sposcb obserwacji i wyka-
zaé réine uwiklania takiej bezstronnodc i bezinteresownosci. Mnie jednak bardziej interesuje
Swietlicki, ktéry juz pokonat prog dzielacy go od zakazu zajmowania sig sprawami publicznymi
i dzieki temu umozliwil postawienie pytania o to, co si¢ dzieje, gdy jego poezja konfrontuje sig
7 przestrzenig spoleczng.
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Ze nie siggniesz wolnosci, $lac za pismem pismo,
Bo pismo nie kladzie na gardle mordercéw wolnosci.
W gore kamienie, czytelne pismo wolneséci.

W innych wierszach Gory znaczenia fraz oscyluja miedzy wielkimi sym-
bolami a abstrakcyjnymi kategoriami i w efekcie konstruujg hiperboliczny
obraz Ja, do ktérego prowadzg wszystkie zywioly:

[...] Wiatr rozwiewajacy to szklo
W rzgzeniu brane za powietrze, jezyk, lozysko, prog

Domu, granice, ty bierzesz za swoje Zycie. To
Wszystko metal, stop miesa i ziemi. Nie
Pokarm, ktorym pacyfikuje si¢ pamie¢ gatunku,
Glupi bol sciagajacy do siebie juz do ni-

Czego mu potrzebnymi rekami oracza,
Pamietaj, Ze Zywie go toba, twoja sila, strachem,
Wiatr nie pozwoli podgzy¢ naszym $ladem.

W tym jednym uécisku jestesmy straceni.

To wszystko metal, stop migsa i ziemi.

(Polska)

Patetyczng i nad-ekspresyjng wymowe zawdziecza ten fragment whagnie
symbolowi oracza (przywolujacego neosymbolistyczna Polske na obrazach
Chetmoniskiego) oraz wersom zbudowanym na emocjonalnej przesadzie i do-
sadnych efektach stylistycznych - to ten rodzaj ekspresji, ktory spotykamy np.
w bardziej wspofczesnych niz obrazy Chelmorniskiego happeningach Hermanna
Nitscha'’, chodzi bowiem o efekt wyrazisty, mocno oddziatujacy, dla szokujace-
go kontrastu faczacy brutalnod¢ przedstawienia z lirycznoscia. Inny przyklad:
»j¢zyk utkany/ z nici wzdhuz noza i szczuty// gazem (Dwa wiersze). Podmiot
takiego przedstawienia na powrt jest centralnie usytuowany, bo gra toczy sie

" Trzeba zauwazy¢, Ze teksty Konrada Gory z ksigzki Requiem dla Saddama Husajna i inne wiersze
dla ubogich duchem sytuujq sig na stylistycznym pograniczu. Gdybyémy pomysleli o nich w kon-
tekscie sztuki, o mozna by je umiedcié¢ migdzy wyciszonymi akcjami przyktadowo Krzysztofa Wo-
diczki i jego ,,przenosnymi” Pojazdami dla bezdomnych a szokujacymi i widowiskowymi akcjami
chociazby Hermanna Nitscha. Roznica miedzy tymi dwoma strategiami jest zasadnicza, podobnie
réinig sig koncepcje podmiotu w tekstach Gory. Wiersze (np. 6 gr kg) o bezdomnych, delokalizo-
wa-nych, eksterytorialnych ,duchach” wytwarzaja figury podmiotu, kidrych cecha jest whasnie spe-
cyficzna ,przenosnosc’, tymezasowos¢ i zanikanie, podezas gdy wzmocniony, ,chéralny” niemal
podmiot z takich wierszy jak Polska czy Dwa wiersze wystawia si¢” i teatralnie eksponuje.
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o transgresje, o ofiarnicze i pasyjne mozliwosci wykorzystania granicy dwoch
$wiatow tekstowego i cielesnego, sztuki i akeji, bycia artystg i bycia aktywista.

Mozliwoéci najnowszej poezji bylyby wigc nieograniczone, gdyby tyl-
ko jej autorzy zechcieli nieco zmodyfikowa¢ swoj stosunek do pozycji, jaka
w wierszu zajmowaé ma figura podmiotu piszgcego/mowigcego. Pod wzgle-
dem ,usztywnienia” tej pozycji wiersz Konrada Gory nie rdzni sig niczym od
wiersza Marcina Swietlickiego lub Jacka Podsiadly, co powoduje, ze poezja
z roku 2009, uwazana za rebelianclkg, anarchistyczng, postuguje si¢ tymi sa-
mymi chwytami co poezja uwazana za rebelianckg, hipisowska, punkows
7 konca lat dziewieédziesigtych. Wyznaniowe, ekspresyjne wiersze Gory,
zachowujgce przede wszystkim indywidualistyczng i mocno wyrdzniong
pozycje Ja (traktowang jako podstawe dla $wiata i centrum dla metafory),
odnawiaja ten sam modernistyczny konflikt miedzy indywidualnoscia a
wspolnota, jaki stwarzal i - jak wida¢ - stwarza nadal model poezji uwa-
zany za glos sprzeciwu, Mozna argumentowaé, Ze ani poezja Swietlickiego,
ani Podsiadly nigdy nie byla tak bezpoérednio zanurzona w polityczne de-
klaracje i to odréznialoby ich sposdb pisania od tego, co proponuje Kon-
rad Gora. Tak jednak nie jest — wszyscy oni w kontekécie przedefiniowanej
politycznosci sg spoleczni i polityczni, przede wszystkim - swoje projekty
realizujg z pozycji $wiadomego podmiotu. Potrafi on efektownie wzmagac
emacje, by nada¢ ,nadekspresyjny” charakter wlasnemu pisaniu. Wier-
sze Gory z tej perspektywy stanowig sceng ,rozhisteryzowania” Przebie-
ga ono dosy¢ regularnie i systemowo: tekst zawsze pokazuje nam juz go-
towy ,nadekspresyjny” podmiot, ktory agresywng histeri¢ konstytuuje
i scala, a nie kawatkuje. Chodzi mi o to, Ze racjonalistyczna, odporna na zmia-
ny kulturowe koncepcja podmiotu piszacego, ktorego glos dobiega zawsze
z jednego miejsca, i zawsze jest to miejsce najwazniejsze, powoduje, ze na-
lezatoby sie zastanowié, czy faktycznie poezja Konrada Gory jest tak re-
wolucyjna i nowatorska, jak chcieliby niektorzy, np. Igor Stokfiszewski, i w
zwigzku z tym nalezatoby wzig¢ pod uwage fakt, ze taczy si¢ z poezja lat dzie-
wieédziesigtych w sposdb istotniejszy, niz mozna bylo sadzic.

By¢ moze réznica miedzy Szczepanem Kopytem, autorem #ozesz czuc sig
bezpiecznie, a Konradem Goérg - dwoma poetami w roku 2009 wywindowa-
nymi na pozycje ,rewolucjonistow” - to przede wszystkim réznica tradycji:
za Konradem Gorg stojg niewatpliwie tacy autorzy jak Rafat Wojaczek, Kazi-
mierz Raton, czyli tradycja somatycznego jezyka, awangardowego w swoim
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impulsie zerwania z porzadkiem, norma i regutami, jakimi kieruje sie dana
wspolnota. A wiec tradycja umieszczania represywnej normy na zewnatrz,
a bronigca nieredukowalnej czgéci Ja, bedgcej uosobieniem wolnoéci, auten-
tycznodci i woli dziatania. Jest to zreszty tradycja najbardziej rewolucyjnego
pisania: w Polsce za postawg spolecznego protestu najczesciej stata ,mocna”
podmiotowodc jako nadrz¢dna kategoria tekstowa.

W wierszach Kopyta znaczenia poszczegolnych fraz, sens konstruowanych
obrazéw i efekty dZzwigkowe slow krzyzuja sie ze sobg tak intensywnie, ze raczej
nie doprowadzaja nas do ,.centrali nadawcze]”. Pozycja podmiotu, jego relacje
ze $wiatem i innymi nie determinujg ani obrazu tego $wiata, ani formy wiersza,
ani ksztattu jezyka. Zdecydowanie mniej tu ,,usztywnienia” i mniej pewnosci,
ze w samym podmiocie znajduje sie to ,.co§” odpowiedzialne za postawe de-
terminacji i niezgody. Innymi stowy, jestem przekonana, ze w poezji Kopyta,
rezygnujacej z nadrzednych kategorii, doszlo do wigkszej integracji migdzy
zatozeniami estetyczno-filozoficznymi oraz spolecznymi niz w poezji Gory.
Przeczytajmy fragment wiersza koce z ksiazki sale sale sale (2009):

nie mozesz usynowic¢ kota zrozum spoleczenstwo jest siecig

wzajemnego napiecia i nienawisci jej kody sg uniwersalne w

abrebie struktury mowige struktura wybaluszaj galy

tak [...] gdyby koce umiaty mowié nie miatyby na to sily koce okrywajace
chinskie robotnice magazyny kocdw w domach dziecka i

placéwkach wychowawczych koce na wojnie koce na mount

everest koce w tramwajach koce na podlodze w ministerstwie

one wchlaniajg.

Dyskursywnos¢ tych fraz nie zmniejsza wrazenia, ze takze one zaplatane
sq w owe sieci, do ktoérych nas odnoszg - koce nie sa tu ani metaforg, ani
symbolem; bo poczgthowy obraz $wiata przykrytego kocami, niby maskujgcg
powtoky, w ostatniej frazie tego wiersza odstania to, ze niczego nie przesta-
nia: koce niczego nie skrywaja, sg wlasnie tym, czym jest $wiat: ,,pod ma-
kijazem fetyszu ukrywa sie pustka to jest wiedza radosna”. Dyskursywnoéé
tych fraz nie powinna nas zmyli¢, ze ich podmiot jest podmiotem wiedzy:
jego demistyfikacje, krytyczny potencjal obserwacji i podejrzliwy stosunek
do sfery spoteczno-politycznej nie sprzyjaja wzmacnianiu ego ani , krzepnie-
ciu” okreslonej psychicznej konstrukeji. W przeciwietistwie do emocjonal-
nych formul, ktére konstytuuja i stabilizuja podmiot wierszy Konrada Géry,
intelektualno-demistyfikacyjna fraza Kopyta nie pozwala na utwierdzenie sie
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podmiotu jego tekstow w swojej tozsamosci. [ w tym sensie jest to podmiot
ciggle dyslokowany, staby i sam siebie kwestionujacy'".

Zastanawiam sie zatem, czy mozna Zgda¢ zmiany sposobu do$wiadczania
$wiata, myslac o podmiocie w taki sam sposob, jak myélano - mowie to me-
taforycznie - sto lat temu? Tradycyjna, wyznaniowa poezja — ktorej wszystkie
problemy determinuje stabilna pozycja podmiotu méwiacego, utwierdzajaca
wrazenie jego nienaruszalnosci, bo status, kondycja i waznoé¢ Ja nie podle-
gaja w niej zadnej rewizji - zachowuje si¢ zbyt asekuracyjnie w konfrontacji
z rzeczywistoscia spoleczno-kulturows, ktéra zmusza nas do zadawania py-
tan o to, co sprawia, ze uznajemy czyj$ podmiotowy charakter, co oznacza
by¢ podmiotem, jakie s3 w ogdle warunki procesu indywiduacji efc.

2
W ksigzce Darka Foksa figura podmiotu, pojmowana w zbiorze Swietlickiego
w kategoriach metafizyczno-egzystencjalnych, ustepuje porzadkowi, ktory prze-
kracza jednostkowy punkt widzenia. Ta zmieniona optyka nie likwiduje samego
pojecia podmiotu, stawia natomiast pod znakiem zapytania tradycyjne sposoby
jego artykulacji. Podmioty dzialajace w publicznej przestrzeni w zbiorze Sto naj-

1 Alina Swiesciak (Lekeje nicobecnosci. Szkice o najnowszej poezji polskiej (2001-2010), Mikotéw
2010, 5. 142-144), piszac o propozycjach artystycznych tych dwdch poetdw, ocenia je zupelnie
inaczej. W recenzji Poeta na bunt skazmly mozemy przeczytac: ,W tej »poezji zaangazowanej«,
prezentujgcej rozne aspekty naszej spolecznej niemocy, nasze konieczne i beznadziejne zarazem
polityczne uwiktanie, za duzo (jak dla mnie) jednak dydaktyzmu. Kopyt poucza nas jak artysci
zwigzani kilka lat temu ze sztukg krytyczng: udwiadomcie sobie, w jakiej historii, w jakim spole-
czenstwie i w jak silnym ideologicznym uwiklaniu funkcjonujecie, bo samoswiadomosc jest za-
wsze cenniejsza niz samooszustwo”, Wydaje mi sig, Ze w tekstach Kopyta nie sposob uznad, ze ten
poziom - dydaktyzmu, apodyktycznoéci - jest wydzielony jako nadrzedny spoérdd wszystkich
innych retoryk. Z kolei wiersze Gory Alina Swiesciak broni przed zarzutem patetycznosci (ktéry
mnie wydaje si¢ bardzo zasadny i nie dotyezy jedynic stylu, ale filozofii pisania): ,,I rzecz dziwna
~w Requiem dla Saddama Husajna i innych wierszach dia ubogich duchem nie tylko nie brzmia
one patetycznie, ale przckonujg; [...] Rzecz polega chyba na tym, ze Gora odcina si¢ od wszelkich
teorii (w przeciwienistwie zaréwno od »poetéw wartoscic, jak i anarchistow wyraznie lewicujg-
cych, w rodzaju Szczepana Kopyta), sprawdza ich ewentualng (przykra) skutecznoééna moc-
no straumatyzowanym ciele podmiotu. Cata ta z zasady poniosta leksyka uwiklana jest zatem
w silne emocie i fizjologie” Alina Swiesciak zdaje si¢ sugerowaé, e ,emocje’, ,cialo’, ,fizjologia”
zjawiajg sig w tekstach w czystej, ,nie-teoretyczne]” postaci, 7e sq one wlasnie dla teorii zrédlem
sprawdzen; podczas gdy to raczej Zrédlo sprawdzen jednej teorii przez drugg. W zasadzie po-
minigcie tekstowego medium przez autorke Lekcji nieobecnosei $wiadczy wedtug mnie o tym, ze
Gora zastosowal znany i mocno osadzony w tradycji sposob eksponowana podmiotu piszacego.
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lepszych polskich reklam i jedna niemiecka sy najczedciej funkcjami réznych pro-
cesow regulujgcych caly system spoleczny, polityczny i kulturowy™, Mozna wiec
uznaé, ze w ksigzce Foksa przestrzen publiczna zdominowala zupelnie prze-
strzen prywatng w tym sensie, ze wysilek, jaki mielibysmy wlozy¢ w wyznacza-
nie granicy miedzy pragnieniami Ja a potrzebami, o ktérych mysli sie, e stano-
wig ,zewnelrzng” sfere wmowien, okazuje sie zupelnie nieadekwatny do $wiata
przedstawianego w ksigzce. Nie istniejg tu problemy autentycznosci, wolnosci,
zniewolenia Ja przez zewnetrzne sity - podmiot tych wierszy jest zawsze juz wpi-
sany w przekraczajacy go zbiorowy horyzont. A publiczna przestrzen okreslona
jest przez dynamizujace ja konflikty, Scierajace si¢ sity réznego pochodzenia; cha-
rakteryzuje jg ciggla gotowos¢ do rekonfiguracji w przeciwieristwie do stabilnego
i jednolitego charakteru tej sfery w Niskich pobudkach.

Foks, inaczej niz Swietlicki, wybiera taki sposob mowienia, ktory od razu
wpisuje jego podmiot w publiczne dyskursy: ekonomii, polityki, reklamy, fil-

" Bardzo ciekawie przebiega recepcja tworczodci Darka Foksa, Jako autor m. in. Wierszy o fry-
zjerach, Orcia i Misternego trenu wlaczyl sie on w przemiany estetyczno-ideologiczne zachodzace
w polskiej literaturze po 1989 roku i uczynil to w sposob zdecydowanie bardziej znaczacy, niz prze-
konywali o tym krytycy towarzyszqcy od samego poczathku temu pisaniu. Nie chodzi o to, Ze 0 au-
torze Orcia nie mowito si¢ i nie pisato; wrecz przeciwnie - wliteraturze przedmiotu sporo jest prob
»schwytania” jego tworczodci w krytyczno-literackie pojecia. MozZemy przeczytaé o Foksie-post-
moderniécie, Foksie-barbarzyricy, Foksie-o'haryécie, Foksie-hermetycznym parnasiécie efe. T tak na
przykiad w wydanym w 1996 roku Chwilowym zawieszeniu broni Jarostawa Klejnockiego i Jerzego
Sosnowsliego wspomina sig o Foksie kilkakrotnie, umieszczajge za kazdym razem jego utwory
w kontekstach prowokacji i blazenady. W Parnasie bis. Stowniku literatury polskiej urodzonej po
1960 roku (1998) Krzysztofa Vargi i Pawla Dunin-Wasowicza znajdziemy sporo wypisow krytycz-
noliterackich na temat tej twérczoéci. W Zwierzeciu na |, Szkicach o wierszach i ludziach (Wroclaw
2001) Karol Maliszewski obszernie omawia kilka ksiazek poetyckich Foksa, zwracajac uwage na
dominujace jego zdaniem w tej twarczosci elementy dziecinady, niepowagi i niedojrzalosci. Krytylk
akcentuje tez polemiczny, krytyczny charakter tych wierszy. Najmocniej podkredla ich realistycz-
ne elementy oraz referencjalny charakter: ,Rzadko, albo weale, spotyka si¢ w nich prébe dialogu
z rzeczywistoscig transcendentng, natomiast az »gotuje sige w nich od nawigzan, przywotan i od-
wolan érodowiskowych, spolecznych, lokalnych, prywatnych, mieszezgcych sie w kregu tzw. mate-
go wymiaru” (s. 96). O ujeciu tworczosci Foksa w Przygodach z wolnoscig... Piotra Sliwifiskiego pi-
salam na poczgtku tego szkicu. Z kolei Joanna Orska w Lirycznych narracjach. Nowych tendencjach
w poezji polskiej 1989-2006 (Krakéw 2006) krytycznie odnosi si¢ do dotychczasowych odezytan
ksigzek skierniewickiego autora i komplikuje zwlaszeza modele naiwno-autobiograficznej lektury.
Krytyezka wzmacnia przede wszystkim autoteliczne (a nie referencjalne) akeenty tych utwordw.
Analizujc wiersz Jim z tomikiem, pisze ,,Mozna by wiec uznaé, ze gléwnym jego bohaterem jest
po prostu sam dziennikowy dyskurs [...] Ostatecznie poszukiwanie realistycznie motywowanych
zwigzkow migdzy nimi [tj. miedzy elementami uldadanki, jaky jest tekst] kompromituje czytelnika
dazgcego do znalezienia jakiejkolwiek spdjnosci w dzikiej historii Jima(tamze, s. 230, 233).
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mu. Zawsze odnosimy wrazenie, ze wierszem autora Sonetu drogi rzadzi po-
wtorzenie, a nawet klisza, nie tylko w sensie strukturalnym, ale filozoficznym:
jezyk jest tu rozumiany jako jeden z wielu systemow wytwarzajacych pod-
miotowg fikcje. Dlatego wiersze z tego zbioru koncentrujg nasza uwagg na
procesach warunkujgcych powstanie roznych form (spotecznej, politycznej)
organizacji, a nie na bardzo okreglonym i zdefiniowanym podmiocie wytwo-
rzonym juz przez te procesy, jak to si¢ dzieje w Niskich pobudkach.

I tak na przyklad w rozpoczynajacym zbiér wierszu Sto najlepszych polskich
reklam intymna, domowa relacja bohateréw wiersza odwzorowuje porzadek
reklamy. Milosny zwigzek zostal tu stworzony podtug regut $wiata nie-intym-
nego i nie-osobistego. Relacja migdzy intymnoécig a jej publicznym aspektem
staje sie dzigki temu zwrotna i dynamiczna, bo nie sposob oddzieli¢ mitosne-
go Zycia bohateréw od ich pasji ogladania reklam: logika uczué uzgadnia sig
w wierszu z ekonomiczng logikg wartoéci wymiennej. W domowej przestrzeni,
zagospodarowanej przez publiczny komunikat nastawiony w tym przypadku
na towar i konsumpcje, komunikat ten uzalezniony zostaje od mitosnych am-
bicji obojga partnerdw i ostatecznie przyczynia sie do zbudowania tozsamosci
meskiego podmiotu. Dzieje si¢ tak dlatego, ze Ja, opowiadajac o swoim apety-
cie na reklamy, méwi jednoczeénie o ,,polowaniu” na nie, uwyrazniajac seksu-
alne podteksty. Aktywnoé¢ telewizyjnego widza zyskuje tu takie same atrybuty
meskiej aktywnosci, kidre mozemy zauwazy¢ w opisach milosnych podbojow:

Moje reklamy sa najlepsze na $wiecie

Od razu widaé 7e to ja je wybralem

Sq wszedzie chociaz nie tak tatwo na nie trafi¢
Ja potrafie w ciagu sekundy

Namierzy¢ takg z pierwszej setki.

Bohaterowie tego wiersza, uwodzac si¢ nawzajem, koncentruja swojg
energie wokot reklamy, ktorej reguly staja si¢ osig ich scenariusza mitosne-
go. Wytwarzani (pobudzani) przez nig, sami takze rekonfigurujg jej zasady
swoimi milosnymi planami. I jest to sytuacja paradoksalna, bo w ramach
scenariusza uwodzenia, ktéry zostal wpisany w symboliczny porzadek $wiata
towaréw oraz konsumpcji poddanej ekonomicznej zasadzie wymiany, takze
znak towarowy reklamy jest ,regulowany” i limitowany znakiem podmiotu.
Dlatego trudno w tak zarysowanym splocie napig¢ i ciggle modyfikowanych
relacji rozstrzygac, co jest podmiotowe, a co nie jest.
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W kolejnych wierszach oraz krétkich tekstach proza Foks przedstawia
przede wszystkim formy spolecznego zorganizowania zycia. W ramach ta-
kiej organizacji ujawnia konflikty zachodzace migdzy réznymi sitami, ktdre
od czasu do czasu materializujg si¢ pod postacig jakiego$ Ja. Bedzie to po-
rzadek $wiatow (systemow) wojskowo-militarnych, literackich (czy ogélnie
estetycznych), rewolucyjnych. W Tajemnicy pustego baku, krotkiej prozie,
ktérg mozna czytaé jako parodi¢ emancypacyjnych dazen, spoleczne za-
chowania okreslone s przez homoseksualno$é, poniewaz heteroseksualne
kontakty zostaly oficjalnie zakazane. Foks zdaje si¢ tu sugerowaé, ze prze-
strzen spoleczna domaga si¢ nieustannych ,,przegrupowan” ksztattujgcych ja
mechanizmow, a tym samym kfadzie on nacisk na samowystarczalnos¢ tych
spoteczno-politycznych systemdéw, na ich zdolnoé¢ do samoregulacji i repro-
dukeji. A skoro tak, to nic nie moze zostaé przeciwstawione sferze publicznej.
Cho¢ Foks wykazuje powigzania miedzy jej jawnym a ukrytym wymiarem, to
nie usituje skonfrontowaé tych samoregulujacych sie uktadéw, dazacych do
zachowania stanu réwnowagi, z tym, co faktycznie wobec nich byloby inne.
Bo to, co inne (rdzne), stanowi zawsze juz wewnetrzny mechanizm regulacji.
Mozna sig zastanawiad, czy dzieje sie tak dlatego, ze tworczod¢ Foksa w ogdle
nie obraca si¢ w horyzoncie konstruktywnym (pozytywnie utopijne projekty
nie interesuja poety), czy dlatego ze byloby to sprzeczne z logika zaprojekto-
wanego przez niego abrazu rzeczywistosci spolecznej.

Nie to jednak jest najwazniejsze w tym wariancie pisania konfrontujgce-
g0 sie z wyzwaniem, jakie stawia przed poezjg przestrzen publiczna, Chodzi
mi przede wszystkim o podkreslenie, ze poetyckie strategie, ktdre rewidu-
ja mowigc najogolniej, kategorie podmiotowosci, sg zdecydowanie bardziej
konkurencyjne w starciu z naukami politycznymi, psychologi, filozofig i in-
nymi dziedzinami sztuki, gdy chodzi o rozpoznanie tego, co wspdlczesnie
moze okresla¢ myslenie o czlowieku, niz taki wariant poezjowania, ktéry za
wszelkg cene usituje zachowa¢ podmiot ujmowany idealistycznie i metafi-
zycznie. W koricu pytanie o zwigzki poezji i publicznej przestrzeni nie jest
pytaniem jedynie o reguly, jakie rzadzq tg przestrzenia, ale takie pytaniem
0 samy poezje: w jaki sposéb moze ona przeformutowywaé wlasne reguty
tak, by jednoczesnie utrzymaé niezaleznos¢ i przygotowad sig na konfron-
tacje z porzgdkami ekonomicznymi, spotecznymi i kulturowymi przestrzeni
publicznej. Ksigzka Foksa nie jest jedyna, ktéra nie okopuje si¢ w starych
sposobach doswiadczania $wiata, nie proponuje tez najbardziej radykalnej
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strategii w odejéciu od metafizycznego ujmowania podmiotowosci. Ale juz
samo zakwestionowanie tradycyjnej postaci podmiotu w tych wierszach czy-
ni z nich wazny ,,poligon” poetycki, w ramach ktérego s3 one zaangazowana
w spoteczno-publiczny aspekt rzeczywistosci.

W latach osiemdziesigtych angielski artysta, Antony Gormley, zaprojek-
towal rzezby dla miasta Derry, lezacego w pétnocnej Irlandii. Przedstawialy
one trzy splecione ze sobg podwdjne postaci, bedgce odlewami ciala artysty.
Rzezby umieszczono przy historycznych murach miasta, ktére symbolizowa-
ly odparcie ataku katolickiej armii Jakuba IT w 1689 roku. Dodatkowo, jed-
na z nich usytuowana zostata w poblizu zniszczonego piedestatu, na ktérym
wznosil sie kiedy$ pomnik gubernatora Walkera, roztrzaskany przez bombg
IRA. Od samego poczatku rzezby budzily sprzeciw spolecznosci: podczas
ich umieszczania rzucano na kabine dzwigu, instalujgcego obiekty, kamienie
i butelki, trzeba byto wzywaé zotnierzy, aby zazegnac rozruchy. W kilka go-
dzin po tym, jak rzezby stanely przy murach miasta, zaczeto je atakowac:
na szyje pierwszej postaci zarzucono palaca sie opone, drugiej ,dotaczono”
penisa, Jednak to nie historia dewastacji artystycznego obiektu jest tu naj-
istotniejsza, ale reakcja Gormleya na agresywne gesty wymierzone przeciwko
jego dzietu. Gormley uznal, ze dziatania te wspoltworzg jego projekt:

Jest to chyba moje najmocniejsze oswiadczenie na temat tego,
co uwazam za potencjal sztuki, dotyczacej nie tylke tworzenia
przyszlodci, ale takze uzdrawiania przeszloéci. Powinna byé czyms
w rodzaju ogniskowej dla istniejgcych napigé - bardzo, bardzo
starych antagonizmow, istniejacych w obrebie spolecznodci. [...]
W pewnym sensie jest to wizerunek samej spolecznosci, spoleczno-
§ci w stanie konfliktu. [...] Sztuka znajduje si¢ przy militarnych i
policyjnych instalacjach, tuz przy drucie kolczastym, i do pewnego
stopnia rzezby uzywaja tych samych materiakow i jezyka, dla zupel-
nie odmiennych celow'.

Przeformutowana przez Gormleya w tak znaczacy sposdb figura ar-

tysty (i jego dziatalno$ci) wydaje mi si¢ niezwykle wazna dla zrozumienia

1" M. Roustayi: An Interview with Antony Gormley. Cyl. za: H. Taborska: Obiekty artystyczne
w przestrzeni publicznej. W: Migdzy estetyzacjg a emancypacjq. Prakiyki artystyczne w przestrze-
ni publicznej, red, D. Koczanowicz, M. Skrzeczkowski, Wroclaw 2010, s. 69. Autorka doktad-
nie omawia takze inne prace Gormleya, umieszczajac je w kontekécie debaty toczonej w latach
osiemdziesigtych wold! site-specificity.
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literackiego przedsiewziecia poetéw, ktdrzy w ostatnich latach zmieniajy
mity podtrzymujace niegdy$ wazno$¢ sceny poetyckiej w spoleczenstwie
i kulturze, chodzi o mit poety, czytelnika i samej poezji. Wspolczesny artysta
W ponowoczesnej rzeczywistosci nie jest kims, kto spedza zycie na symbo-
licznym pustkowiu, odizolowany od $wiata i zdystansowany do niego; nie jest
tez aktywnym dziataczem wychodzacym na ulice z rewolucyjnymi hastami;
nie poucza ze swojego schronienia, ani nie walczy w konkretnej (politycznej,
spofecznej) sprawie. To ktos, kto ,wystawia” si¢ na konflikt, ujawnia anta-
gonizimy, dziata jak ogniskowa skupiajaca na sobie takze negatywna energie
spoleczna: ztos¢, frustracje, niepokdj i traumy, jego dzieta uosabiajg ,spo-
lecznosci w stanie konfliktu”.

Darek Foks, Sto najlepszych polskich reklam i jedna niemiecka, Wojewddzka
Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji w Poznaniu, Poznan 2009,
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