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W kontekscie poezji Andrzeja Sosnowskiego wiele powiedziano o za-
nikaniu, wyczerpaniu i pragnieniu separacji Ja mowiacego od wszystkiego,
co je otacza. Rownoczeénie zauwazano, ze nic w tej poezji nie odbywa sie
w prozni. Co prawda kilkakrotnie wyraza sie w wierszach nadzieje na wysa-
dzenie wszystkiego w powietrze, na rozplyniecie sie podmiotu w powietrzu
- sam Sosnowski wspomina z kolei o ,wyzbyciu si¢ punktow odniesienia™,
faworyzujac tym samym pragnienie niewazkosci, ale wlanie o samym po-
wietrzu méwi si¢ tu bardzo duzo, z tla i niedostrzegalnego otoczenia czynige
gléwnego bohatera wydarzen, niemal pierwszoplanowy figure®. Mozna jg
uznaé za punkt wyjscia do rozwazan nad mozliwoéciami nieco innego usytu-
owania kategorii podmiotu i jezyka w poezji autora Stancji. Uprzytomni ona
takze, ze poezja Sosnowskiego jest pokrewna filozofiom dwdch sztuk: sztuce
ziemi (enviromental art) i sztuce elektronicznej, dla ktdrych figura powietrza
takze wiele znaczy.

W sztuce ziemi powietrze bylo rozumiane jako jeden z tych czynnikdw,
ktérego nie nalezy lekcewazyé, uswiadamiajgc sobie procesy niszczenia oraz
nietrwatosci materialnego podloza dziela. W latach szesédziesigtych sztu-
ka ta wpisywala si¢ w neoawangardowe eksperymenty, probowala przede
wszystkim przeformutowaé rozumienie artefaktu i zwiazane z nim ujecia
spoleczenstwa, wplywu §rodowiska na ludzi, zaangazowania ludzi w procesy,
ktorych dzialania na sobie bezposrednio nie odczuwaja.

Tworczo$¢ najwybitniejszych przedstawicieli sztuki ziemi - pisze w tym
konteksécie Grzegorz Dziamski - okazala sie jednak czym$ wigcej niz tylko
propozycja nowego kierunku artystycznego — byla zasadnicza rewizjg filozo-

' Zob. |. Gutorow, Andrzej Sosnowski, Wiersz wychodzi z domu. W: tegoz, Urwany $lad. O wier-
szach Wirpszy, Karpowicza, Rozewicza i Sosnowskiego, Wroctaw 2007, s. 159.

* Przede wszystkim ~ Lo juz oczywistosé, ale warta odnotowania — powietrze jest tym, co So-
snowski dat poezji modernistycznej. Chodzi o wielos¢ sposobow rozumienia tego, czym ona
jest i czym moze by¢. Sosnowski zadziatal jak ,dotleniacz” (odwolujgc si¢ do pracy Joanny Raj-
kowskiej), preyczyniajgc sie do zadawania pytan o to, co okresla polska poezje modernistyczng,
w jaki sposéb ustalamy jej granice i co cheemy osiagac dzigki wydzielaniu réinych artystycznie
i estetycznie obszarow sztuki. Uwidocznienie ramy modalnej, wplywajacej na réine sposoby
definiowania sztuki pociggnglo za sobg takze zmiang w sposobie pisania o poezji, umozliwiajgc
podjgcie wielu jej zagadnien w inny niz polonistyczny sposab; sadze, Ze miato to niebagatelne
znaczenie dla odezytan nie tylko wierszy Andrzeja Sosnowskiego.
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ficznych zatozen, na ktorych wspierala sie cala modernistyczna tradycja arty-
styczna i zapowiedzig glebokich przemian w pojmowaniu sztuki, ktérych peten
wyraz miala da¢ dopiero tworczosc¢ nastepnej dekady. W pracach Smithsona,
Oppenheima, de Marii i innych artystow biorgcych udzial w obu wymienio-
nych wystawach zbiegly sie gtéwne idee artystyczne konca lat sze$édziesigtych:
sztuka konceptualna i procesualna, performance i body art, dazenie do dema-
terializacji przedmiotu artystycznego z zainteresowaniami procesami natural-
nymi oraz porzuceniem znanych form dystrybucji i odbioru sztuki®,
Zainteresowanie artystow sztuki ziemi negatywnymi procesami, takimi
jak niszczenie, destrukeja, zanikanie, §mier¢ otrzymuje w ich twdrczosci po-
zytywny aspekt: uwalnia od koniecznoéci sprostania mitom o niesmiertelno-
éci. Warto w tym kontekécie rozwazy¢ podobne upodobanie Sosnowskiego
do rozpraszania sensu (a nie jego skupiania) i sklonnos¢ do uje¢ wszystkich
elementow wiersza w ruchu, ,w grze przemijalnosci i zmiennosci”™. Wiele
wierszy Sosnowskiego mozna wigc wpisa¢ w filozofi¢ sztuki ziemi (czy tez
zdecydowanie nowszej bioart) na takiej zasadzie, ze jezyk (znak) traktowany
bylby w nich na wzdr czegos, co poddane jest procesom entropii, zaniku, roz-
proszenia — jak ziemia, piasek, skaly, ktore inaczej sie zachowujg niz np. stal
czy oléw; chodzi wlaénie o akceptacje ich niszczenia, wietrzenia, a co za lym
idzie - akceptacje dziela sztuki, ktére charakteryzuje raczej ulotno$é, zmien-
no$¢, nietrwalosé niz stynny horacjanski spiz, ceniony dlatego, ze odporny
na korozje i §cieranie. Znaki, pokazuje Sosnowski, podlegajg tym samym
procesom, co przestrzen, w ktorej si¢ zjawiaja. Najlepszym tego przykiadem
jest wiersz Tariczgee malenstwa z tomu Taxi, w ktorym to znaki - ,Skon-
czeni tancerze/ wirujg centralnie” - zupelnie dosfownie (materialnie) pojg-
te, ,lecg na drodek parkietu/ i ging”. Podobnie mozna by sfunkcjonalizowad
alegoryczne znaczenie ,dziewczynki z zyletky pomigdzy zgbami” z wiersza

¢ G. Dziamski, Sztuka u progu XXTI wieku, Poznan 2001, s. 128. Podobne obserwacje prowadzi
Wolfgang Welsch, gdy pisze o Walterze de Marii i sztuce ziemi. Zob. Tegoz, Estetyka poza estety-
kg. O nowq postaé estetyki, przel. K. Guezalska, Krakédw 2005.

" Pisze o tym Zuzanna Dziuban w kontekscie filozofii Johna Caputo: ,,Hermeneutyka radykalna
stanowi wigc kontynuacje wojny wypowiedzianej przez Heideggera metafizyce obecnosci i jej
dazeniom do ustabilizowania i wyciszenia strumienia zycia czy uplywu. W zamian postuluje
Caputo koniecznoéé pozostania w grze przemijalnoéci i zmiennodci, konieczno$¢ utrzymania tej
gry w grze, w nieustannym ruchu, ktérym przeciez ona jest”. Z. Dziuban, Afopia - poza migjscem
i wnie-miejscem”. W: Czas przestrzeni.., s. 59.
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Latem 1987: ,[...] mala dziewczynka w bloku naprzeciwko/ usmiecha si¢
z 7yletka pomiedzy z¢bami./ Mysle o jej chtodnych pocatunkach”. Sita wy-
powiedzi ,nadpobudliwego” i zarazem kompulsywnego podmiotu wiersza
zostaje za sprawg tej figury zminimalizowana: energia i ironia przestajg do-
phywaé, obraz zastyga, predko$é zmiennych wrazen zamienia si¢ w otgpiajg-
cy bezruch podmiotu wpatrzonego w ,dziewczynke w bloku naprzeciwko”
Sygnal, kod, komunikat rozchodzi si¢ w przestrzeni i zanika, pozostawiajgc
po sobie echa. Nie oznacza to oczywiscie, ze sztuka, w ktdrej znaki sg tak
wlaénie rozumiane i w taki sposob uzywane, nie moze stawiaC oporu po-
rzagdkom organizujacym przestrzenie, w ktorych sie zjawia. Tak pojmowany
jezyk nie jest takze ,czyms absolutnie dostownym™, nie jest epifanig bytu
czy tez ,wyrazem aspiracji bytu do obecnoéci’, jego rozumienie nie cofa nas
w romantyczno-modernistyczne idee jezyka-symptomu, ale wyprowadza
poza separacje jezyka od innych znakéw, od innych sztuk i uzyé znakéw
w tych sztukach. Mamy tu do czynienia takie z czym§, co mozna by okreéli¢
jako ,odcigzenie” tekstu poetyckiego, bo koncepcja wypadajacych poza nasze
pole percepcji znakow jezykowych neutralizuje modernistyczne przekonania
o pustce, ktdora Czestaw Mitosz prébuje przeobrazi¢ w ,,co8”, a takze niuansuje
twierdzenia o absolutnej nicoéci, ktora wedtug Jarostawa Marka Rymkiewi-
cza tylko na chwile wylania z siebie co$ zywego. Wariacje autora Sezonu na
Helu na temat konca, schytkowosci, wyczerpania sg po prostu uwolnione od
sprzeciwu wobec tych negatywnych proceséw, ktory najsilniej znamionuje
poezje Czestawa Mitosza. Sg tez wolne od fascynacji wszystkim, co niezy-
we, ktérg mozemy z kolei rozpoznaé w poezji Rymkiewicza®. Dzieje si¢ tak
dlatego, ze w tych wierszach o realnosci myéli si¢ inaczej - moéwi si¢ w nich
o $rodowisku i otoczeniu czlowieka, ale juz w warunkach technologicznego
zaawansowania, ktorego pod uwage nie brali modernistyczni poeci'®.

Poezji Sosnowskiego bliska bylaby takze filozofia sztuki wypracowana
przez nowe media i estetyke wirtualnosci, ktore whasnie - jak uwaza Dziam-
ski - ,,nie potrafily upora¢ sie z problemem entropii, z faktem, e kazda rzecz

8P, de Man, Struktura intencjonalna obrazu romantyeznego, ,,Pamietnik Literacki” LXIX, z. 3.
° Biore tu pod uwagg poezj¢ dwdch modernistycznych gigantow przez caly swojg tworczosc
opracowujacych te problemy.

1 Lub traktowali odkrycie réznego rodzaju mediow (takze technologicznych) w jednoznacznie
negatywny sposéb.
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ma swoj kres, musi ulec zniszczeniu, stracic swa uzytecznos¢ czy funkcjonal-
no$¢”™". W perspektywie estetyki wirtualnosci o powietrzu myséli sig jak o ka-
nale komunikacyjnym, tunelu nasyconym informacja. ,[...] s3 i tacy, ktorzy
akeentujg komunikacyjny wymiar wirtualnej rzeczywistosci - fake, ze tworzy
ona nowg wspolnote komunikacyjna, ktora porozumiewa si¢ w postsym-
boliczny sposéb, jak okresla to Lanier”?. Wydaje mi sig, ze Sosnowski stara
sie w swoich wierszach stworzy¢ takg wspdlnote komunikacyjng. W tekécie
Spacer przed siebie (tom Zycie na Korei) méwi si¢ o ,,zdjeciu przyrody ze sta-
nowiska” - zgodnie z poststrukturalistycznymi przekonaniami o zapoéred-
niczeniu przez kulture wszystkich naturalnych proceséw; wydajniejsza wy-
daje sie tu jednak w kontekécie nowych mozliwosci komunikacyjnych fraza
~w clemnodci powietrze/ gestnieje od widm: ich glosy pulsuja/ niby rechot
zab, wysoki hymn komaréw”, glownie dlatego, ze tu wlasnie mamy do czy-
nienia z urzeczywistnieniem przez wirtualng kulture romantycznego modelu
»duchowej” komunikacji - to wlasnie taki model Sosnowski bedzie diugo
wyzyskiwal: ostatnie poerms (2010) na tym pomyéle sy réwniez budowane.

Oczywiécie najwiecej powietrza w Eseju o chmurach (z tomu Zycie na Ko-
rei): wPatrz w chmury, az zakotysze sie $wiat” mowi na poczatku podmiot
i zaraz potem dodaje:

precz od wszystkich stonic, a zostaja chmury,
wstegi, kieby powietrza i formy powietrza

o ruchu tak pozornym i zawsze w milczeniu
najpierw $wiatto i wiatr, a potem koniecznie obloki
nie jako dekoracja lecz proste przestanie. [...]

Oko musi porzuci¢ ostre kontury rzeczy

i spocza¢ w wiedzy przestronnej, oddechu oblokow.

W dalszej czedci wiersza Sosnowski przytacza stowa Johna Coenstablea,
odwoluje si¢ tez do innych malarzy pejzazystow. Zasadniczo chodzi mu jed-

" G. Dziamski, Sztuka u progu XXT wieku..., s. 129. Dziamski przywoluje w tym miejscu wiersz
Schelleya Chmury (,Zmieniam sig, ale nie moge umrzec”), cheac pokazaé romantyczne inspi-
racje postmodernizmu. Mozna przywolac takze wicrsze Wallace'a Stevensa, w ktorym pojawiajg
sie charakterystyczne wersy: , ktozby pomyslal, azeby wytworzy¢/ Tak wiele jazni, tak wiele zmy-
stowych $wiatow,/ jak gdyby w powietrzu, w aurze potudnia, klebity si¢/ Metafizyczne zmiany,
ktére zachodza w naszym zyciu/ I tam, gdzie zyjemy” (za: M. McLuhan, Wybér tekstow, red.
E. McLuhan, E Zingrone, przel. E. Rozalska, |.M. Stoklosa, Poznan 2001, s. 487).

12 G. Dziamski, tamze, s. 48.
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nak o wyklad, pouczenie, wskazéwki, Mistrz pojawiajacy si¢ w wierszu kil-
kakrotnie udziela rad na temat innego sposobu poruszania si¢ w swiecie,
w ktérym nie twardy grunt ziemi, ale ,wibracje powietrza’, ,niuanse po-
wietrza” (,Moze juz dorastamy do niuanséw powietrza”) wyczulajg czlo-
wieka na $rodowisko. Prawie inicjalne pytanie: ,Jaki bedzie miat smak ten
nowiutki §wiat” mozna umieszcza¢ w réznych kontekstach - poczawszy
od zmienionego wyobrazenia §mierci, ,oceanicznego, niezréznicowanego
stanu umystu” (Robert Smithson)", po ironicznie utopijne wyobrazenie
realnej przestrzeni, odnoszace si¢ do scenariuszy apokaliptycznych. Ale
najbardziej interesujacy wydaje mi si¢ ten kontekst, dzigki ktéremu obraz
»nowiutkiego $wiata” tatwo powigza¢ z koncepcjg innego modelu komu-
nikacji. To powigzanie umozliwia figura powietrzu rozumiana jako kanat
komunikacyjny:

Kopalnie powietrza

to szyby gloséw, chory stow zwictrzalych,

co wrocg deszezem - zbyt ciezkie, by fruwad,

wejda w krew zywych.

Odczytujgc te frazy, dostrzegamy, ze model komunikacji zobrazowany
pod postacig ,kopalni powietrza” wyglada inaczej niz model komunikacji
opisywany w perspektywie postmodernistycznie i poststrukturalnie rozu-
mianego jezyka; méwigc ostroznie — wigeej tu zwigzkow znakéw ze Swia-
tem, niekontrolowanych przej$¢ miedzy znakowym i zmyslowym porzad-
kiem. Chodzi mi o to, ze ponad, obok albo pomimo fraz o rozdzielnosci
tych porzadkéw, poza myéleniem o nieustannym rozmijaniu si¢ przezycia
i opowieéci o przezyciu, ponad komunikacyjnym kolapsem rozwijajg si¢ na
zupelnie innej plaszczyznie — whaénie elektroniczno-$rodowiskowej — mysli
o zwigzkach miedzy tymi porzadkami. Wiersz wymykatby si¢ strukturali-
stycznie i poststrukturalistycznie rozumianemu rozejéciu jezyka ze swia-
tem, lingwistycznemu uwiedzeniu przez znaki - one sg takze uwiedzione, sg
w sieci uwiedzenia, cho¢ zarazem jg wytwarzajg. Takie estetyczne konteksty
stwarzajg szanse na pomyélenie o sferze, w ktdrej bedzie wigcej mozliwosci
wyboru niz tylko pomigdzy dwiema pozycjami (Zycia i opowiesci o Zyciu,
porzadku znakowego i porzadku cielesnego etc).

3 Cyt. za: G. Dziamski, Sziuka v progu XXI wieku..., s. 129.
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Najistotniejsze jest to, ze u Sosnowskiego elektronicznoéc i wirtualnosé
nieodfgczne sg od tzw. naturalnego, organicznego krajobrazu. W tytulowym
wierszu debiutanckiej ksigzki, Zyciu na Korei, konsekwentnie budowana jest
sielska atmosfera:

[...] Tylko pomyél:

twoje predkie stowa sy znowu przeczuciem
upalnych zniw i tego zachwytu o zmierzchu,
kiedy ruszaja tance, oszotamiajgce
antycypacje tych zdawkowych mitostek [...].

Pastoralizm tego fragmentu — wytworzona uluda pigknego $wiata, zycie
jako ,,rozkoszne przecigganie si¢” — utwierdza erotyczne pobudzenie i zmysto-
wy obraz $wiata, w klorym znowu pojawia si¢ powietrze, tym razem we frazie
»jablko, woda, mleko,/ przeczyste powietrze” jako jeden z tych element6w, kto-
re skladajg si¢ na wyobrazenie ,dobrej ziemi”, przyjaznego otoczenia, rajsko-
$ci. Sosnowski kompromituje zamierzony anachronizm tych fraz pod koniec
wiersza, ale w tek$cie Zadne ze stanowisk nie wygrywa: marzenia o $wiecie
z jablkiem i przeczystym powietrzem oraz zniszczenie tych marzen s réwnie
ekscytujace: ,bedziesz mogl sie napic,/ pogruchotaé sobie $wiat i nareszcie/
zreflektowac si¢”. W Biebrzy, Czerwonym Bagnie (Zycie na Korei) pojawia sie
charakterystyczne dla wielu wierszy rozplanowanie zjawisk przyrodniczych
i wirtualnych na jednej plaszczyznie: ,,[...] To tylko nerwy, méwisz,/ a wokot
szalejg bladolice burze/ jak btyszczgce ekrany” I mimo, ze ,wies kaput” bohate-
rowie wiersza udaja si¢ na co§ w rodzaju wycieczki (,,Przez calg droge $piewa-
lismy psalmy”), podczas ktdrej: ,tecze rosng w czterech rogach $wiata/ kiedy
wchodzimy lekko lewa prawa/ w blekitne przestrzenie ozonu”. Obraz ,,blekit-
nych przestrzeni ozonu” moze by¢ obrazem programowanej przez rozne elek-
troniczne obwody $wiadomosci i zarazem programowaniem przestrzeni dla
ustanowienia tej swiadomosci. Mieliby$my tu do czynienia z czyms, co estety-
ka wirtualnych realis okresla jako polyczenie ludzkiej formy (bioswiadomosci)
i elektronicznej materii'. Michat Ostrowicki, komentujgc ewolucje kulturows,
polegajacg na wspolistnieniu czlowieka i maszyny elektronicznej i wytworze-
niu w efekcie tego wspélistnienia swiadomosci zintegrowanej, pisze ze:

" Zob. M. Ostrowicki, Czlowiek w przesirzeni technologicznej glebi. W: tegoz, Wirtualne realis.
Estetyka w epoce elektroniki, Krakdw 2006, s. 133.
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Dochodzi w niej do upodmiotowywania $wiata wirtualne-
go, przenoszenia lub wszczepiania tam $wiadomodci ludzkiej, tak
jakby podmiotowo$é zmieniata swojy domeng: z czlowieka na
elektroniczng $wiadomos¢ ztozong ze wspolistnienia §wiadomosci
ludzkiej i dzialania maszyny. Swiat wewnetrzny podmiotu poddaje
sic modelowaniu whasnego ja w inng rzeczywistosé [...]"

Podmiotowo$¢ zmieniajaca swojg domeng, bioswiadomos¢ zaszczepiajg-
ca si¢ na innych matrycach - to doskonate peryfrazy sposobu, w jaki mozna
by uja¢ figure podmiotu w wierszach Sosnowskiego. Krajobraz jest tu takze
wyraznie programowany wraz z programujgca to wszystko $wiadomoscia,
ktdrej wezedniej zostaly zaszczepione idee zycia sprzed industrialnych i me-
chanicznych czaséw.

Gdyby sprobowa¢ podsumowaé przytoczone wiersze, w ktorych pojawia
sie figura powietrza, to mozna powiedzie¢, ze podmiotowe kreacje polaczo-
ne s3 w nich z intensywna $wiadomoscig srodowiska. Nie chodzi jedynie
o $wiadomo§¢ ekologiczng, ale raczej o $wiadomos¢ niedajacych sig ogar-
na¢ zaleznosci miedzy sferg percepcyjno-zmystows czlowieka a wszystkimi
zmianami, ktérym podlega jego otoczenie. Jak pisze McLuhan, ,, Artysta bada
znieksztalcenia zycia zmystowego wywolane nowym programowaniem ze
strony érodowiska i stara si¢ stworzy¢ takie artystyczne sytuacje, ktére ko-
rygujg jego nastawienie i znieksztatcenie zmystow, powstale pod wptywem
nowej formy”'. Buzujgce, pelna wrzenia pasma znaczeniowe tych tekstow
dowodzg, ze sztuka/poezja moze u$wiadamiaé, w jaki sposob wplyw srodo-
wiska wymyka sie kontroli naszej percepcji i sprawiac, by srodowisko stawato
sic widoczne: przykladem takiego dziatania jest whanie uzycie figury powie-
trza (chod nie tylko: $wiatto, tecza, zjawiska tzw. przyrody sg u Sosnowskiego
bardzo zintensyfikowane, a w rzeczywistosci takie efekty przyrodnicze zda-
rzajy si¢ przeciez rzadko). McLuhan pisze w zwigzku z tym, Ze rzadko do-
strzegamy $rodowisko, »umyka ono naszej uwadze” (s. 497), a ,w epoce przy-
spieszonych zmian nagli nas potrzeba dostrzegania §rodowiska’, poniewaZ
»nowe §rodowiska odmieniajg progi wrazliwosci naszych zmystow. Te za$
przeobrazaja nasze spojrzenie na $wiat i nasze oczekiwania” (s. 504). Totez
McLuhan uwazal, Ze ,potrzebujemy [...] srodkow niezbednych do mierze-

15 Tamze, s, 132.

' M. McLuhan, Wybor tekstow..., s, 488, Kolejne numery stron bezpodrednio w tekscie.
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nia progow wrazliwosci zmyslow, a takze dokladnych sposobdw odkrywania
zmian, ktdrym ulegajg owe progi w wyniku pojawienia si¢ kazdej nowej tech-
niki” (s. 504). McLuhanowi chodzilo o stworzenie w oparciu o racjonalne
przeslanki uporzadkowanej przysziosei ,.dla kazdej ludzkiej spotecznosci”
(s. 497). Podmiot Sosnowskiego testuje na sobie mozliwoéci przesunied gra-
nicy zmyslowo-percepcyjnej (podobnie jak robit to podmiot Rimbauda, Ar-
tauda, Wojaczka), majac na uwadze inne powody niz McLuhan, a takze inne
niz jego poetyccy poprzednicy: nie interesuje go ani przyszfosciowy raj, ani
skrajny indywidualizm podmiotu. Odnawianie pracy zmysléw, ich rewitali-
zacja nie dokonuje si¢ u Sosnowskiego w perspektywie samego podmiotu
ani samej literatury, ale raczej tego wszystkiego, w czym éw podmiot jest za-
nurzony. Nie chodzi tu jednak o to, ze powietrze staje si¢ widoczne, podczas
gdy wezesniej bylo niewidzialne i niedostrzegalne, nie chodzi o nadawanie
symbolicznych znaczen temu, co znajduje si¢ poza mozliwosciami percep-
cyjnymi czlowieka. Uswiadamianie doznan, na ktére nasze zmysty nie re-
aguja, jest tu jednym z elementow batalii Sosnowskiego o iluzje wyjscia poza
skonczong, ludzky postac czlowieka: zaczynamy dostrzegaé materialnos¢ po-
wietrza'’, moze zaczniemy dostrzegac jeszcze co$ innego?

Co takiego mielibysémy dostrzec? Zeby na to odpowiedzie¢, najpierw nalezy
zdac sobie sprawe z tego, jak te procesy wygladaja w ostatnich ksigzkach auto-
ra Po teczy? ,Elektryczny $wiat wspdlnego programowania™ obejmuje w nich
wszystko. Jacek Gutorow, komentujac poemat Tam gdzie koniec teczy nie doty-
ka ziemi, podkresla, ze dominanta tekstu jest »spektakularny charakter jezyka
i wynikajgca stad niemozno$c powiedzenia czegokolwiek™”. Krytyk uwaza, e
najwazniejszy jest brak komunikatu. W perspektywie filozofii powietrznej (w ra-
mach ktérej zauwazanie i materializowanie powietrza oznacza odbieranie bodz-
cow, wrazen, sygnaldw, gdy nie ma tradycyjnych oznak komunikatu) ten brak
paradoksalnie nie jest pustks, okazuje sie wylacznie ograniczeniami naszych

7 Warto wspomniec o eksperymentach Cage’a, ktory takie zajmowal si¢ powietrzem: ,Wiemy,
e powietrze przenikajy wibracje, ktorych nie jestesmy w stanie ustysze¢. W Variations VII pro-
bowalem postuzy¢ si¢ dzwigkami z tego niestyszalnego otoczenia. Ale to otoczenie nie moze by¢
traktowane jak przedmiot. Wiemy, ze jest to proces”. Cyt. za: G. L. Ulmer, O przedmiocie postkry-
tyki, przet. P. Mroz, A, Warminski, W: Estetyka w swiecie, Wybor tekstéw, red. M. Golaszewska,
t. 4, Krakow 1994, 5. 112,

' M. McLuhan, Wybér tekstow..., s. 520,

], Gutorow, Andrzej Sosnowski. Wiersz wychodzi z domu. W: tegoz, Urwany slad..., s. 206.
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zmystowych (postrzezeniowych) mozliwosci. To takze nic nowego: marzeniem
modernistycznych nowatoréw byto wlasnie przekroczenie ograniczen ludzkiego
ciata®, Myéle, ze poezja Sosnowskiego nadal uosabia te marzenia, staje si¢ polem
badan mozliwosci przystosowania ludzkich parametréw zmystowosci do coraz
bardziej zaawansowanych systeméw, w ktorych Ja musi dziatac i zyc.

Podmiot Sosnowskiego, ktéry zanurza si¢ w powietrzu i doswiadcza go
silniej niz form bardziej materialnych i uformowanych, mégltby wypowiadac
wojne temu, co w rzeczywistodci jest najbardziej rzeczywiste, czyli $mierci.
Chodzitoby o uwolnienie si¢ od wszystkiego, co nas jako ludzi ogranicza.
W kontekscie Zycia na Korei entropijna moc zaniku jest ekscytujaca i pobu-
dzajgca dlatego, ze prowadzi do przemiany, sygnalizuje $wiat metamorfoz,
a nie ostatecznoéci i nieodwolalnodci?'. ,Krecimy wszystko od »rozprzgzenia
amystow«” (Wiersz dla Becky Lublinsky). W tym tekécie pojawia si¢ takze wi-
zja wzbijania sie w powietrze:

[...] Jakie my potrafimy

studiowad szczedcie w ciszy lotu

ponad kolorowg architektura Paula Klee,

ktéra nagle stala si¢ jedyng architekturg marzef
méwigca dziecinnymi barwami wokdt samochodéw
coraz szybszych, w ktorych wygodnie rozparci

® Ewa Rewers pisze, komentujgc dziatania Le Corbusiera: \W miejsce [...] idealistycznych
wyobrazen o zwigzku czlowieka z naturg, zaproponowal technokratyczne marzenie o Zyciu
zorganizowanym na ksztalt precyzyjnie zaprojektowanej i niezawodne] maszyny”. Le Corbu-
sier marzyl o pozbyciu sig natury dzigki wynalazkom: ,Wraz z naturg, pisze Senett, udalo sie
Le Corbusierowi usungé z przestrzeni miejskich takze dogwiadczenie uptywajacego zgodnie z
rytmem natury i historycznych wydarzen czasu, ktére wigzalo si¢ 2 tak wainymi w romantycz-
nym planowaniu urbanistycznym pozostalodciami stylow historycznych, oraz doswiadczenie
przestrzennodci zdarzen. Przestrzen pokonywana przez zamknigte w kapsutach maszyn ludz-
kie ciala miafa by¢ otwarta i pusta, by nie stawia¢ im oporu”. E. Rewers, Po-wolna przestrzen.
W: Czas przestrzeni..., s, 324.

21 To oczywidcie nic nowego: Jacek Gutorow pisal, komentujge poemat Zoarm, Ze jawi sig mu on
jako ,,zapis kryzysu; a wlagciwie kryzyséw, i to w dwojakim sensie. Po pierwsze, chodzi nie tyle o
moment przetomu, ile trwajacy bez korica proces przelamywania. Nie tyle o przekroczenie pro-
au, ile o pojawiajace si¢ raz po raz »rytualy przejéciac [...] Po drugie, tekst zdaje sie wskazywac na
istnicnic wielu procesow kryzysowych, ktore faczy retoryka rozproszenia i zaciemniania”. Zob.
. Gutorow, Andrzej Sosnowski, Wiersz wychodzi z domu. W: tegoz, Urwany slad..., s. 201. Podob-
nie o rewitalizacyjnej mocy wyczerpania pisze Grzegorz Jankowicz w tekécie Sosnowski. Estetyka
wyczerpania czy estetyka wyczerpana? W: Nowe dwudziestolecie. Szkice o wartoéciach i poetykach
prozy i poezji lat 1989-2009, red. P, Sliwinski, Poznati 2011, s, 255-266.
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wzbijamy si¢ lekko w powietrzel Bez kamiennego snu
o sile cigzenia, niemi, zbawieni od slow

a wigc wolni od calego $wiata, ktéry blysta w nas
tyloma jezykamil [...]

Paradoksalnie jednak wszystkie obrazy wzbijania sie w powietrze, pozby-
wania si¢ osadu materialnego umocowania ludzkiej postaci u$wiadamiajg
podstawowe warunki, jakie ograniczajg nasza ludzka egzystencje. Sosnow-
ski opisuje t¢ egzystencje z takich pozycji, jakby juz sie dokonala zmiana
w naszych ograniczeniach fizycznych (genetycznych, historycznych, spo-
tecznych). Monika Bakke, komentujgc tendencje we wspélczesnej sztuce do
materializowania powietrza i traktowania go jako ,strumienia informacji’,
dodaje, ze ,w powietrzu zanurzeni jeste$my tak, jak »zanurzeni jestesmy
w danych«”. Nie ma czegos takiego, jak ,wolne powietrze”, jest ono ,,zawsze
specyficznie podzielone, heterogeniczne, rozwarstwione”. Bakke pisze tak-
ze, ze powietrzny ruch nie oznacza catkowitej wolnosci: dryfowaliby$my
»W powietrzu oraz tak jak powietrze™. Moze wiec w wierszach Sosnowskie-
go chodzi nie tyle o tesknote za wolnoscig uosabiang w nich przez pragnienie
uwolnienia si¢ od sil grawitacji, ktére nas ograniczaja, ile o marzenie o jesz-
cze wigkszym ograniczeniu, pozbyciu si¢ jakichkolwiek mozliwoéci, oddaniu
sie (metaforycznie i dostownie rozumianym) sterownikom, matrycom, opro-
gramowaniom? Ten paradoks zauwaza takze Kacper Bartczak:

Czelugé, w ktorg mowigee ,co§” Sosnowskiego sie rzuca, jest
siecig o nieskoriczonej ilodci splotow i powigzan. Bedgc w tle, jest
si¢ nigdzie i jest si¢ wszedzie, poniewaz w nieskoriczonosci, jesli
przestrzen jest jednorodna, odpada pojecie skalkulowanych wobec
jakiego$ srodka wspotrzednych®.

OczywiScie skfonnoé¢ do podniebnych lotéw dobrze daje sig uzgodnié
z redukejami jezykowymi w ostatnich poematach. Kurczaca si¢ sfera znacze-
nia i sensu wypierana jest przez coraz bardziej wyrazisty materialnie aspekt
samego dzwigku, szumu, muzycznej tonacji stéw. Chodzi o ,,czystg material-

* M. Bakke, Przeciw pustce - sztuka pamietajgca materialnosé powietrza.... s. 296, Autorka w
dalszej czedci swojego tekstu cytuje Tomasa Saraceno, ktdry zauwaza, e ,jest to marzenie kaz-
dego biotopu, by uniesé sie w powietrze i lataé dookota $wiata, dowolnie korzystajac z energii
solarne” (s. 300).

" K. Bartczak, Wiersze, ktdre sig zachowujg. W: tegoz, Swiat nie scalony, Wroclaw 2009, s. 188.
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no$¢ wypowiedzi jezykowej’, o ktdrej pisat Blumenberg w zwigzku z uwolnie-
niem sfery jezykowej od sfery faktycznosci:

We Fragments des mémoires dun poéme z 1937 roku Valéry
motywowal wyzszo§¢ najszerzej pojetego ornamentu i czystej mu-
zyki, czyli uwolnienia od funkeji oznaczania, zerwania wigzdw
faktycznosci, W muzyce, w dziele muzycznym jako wynalazku,
w kazdym momencie obecna jest pelnia mozliwosci, i to nie tyl-
ko bez przedstawiajacego, odtworczego odniesienia do uprzed-
nio istniejacej rzeczywistodci, lecz takze i przede wszystkim bez
ograniczenia tego, co mozliwe, przez to, co juz zrealizowane |...]
W tej perspektywie wyzwolenie inklinacji jezyka do wieloznacz-
nosci okazuje si¢ korelatem estetycznego przeksztalcania rzeczywi-
stogci na powrdt w skarbnice nieprzebranych mozliwogci®.

»Czysta materialno$¢ wypowiedzi jezykowej” moze by¢ rozmaicie ro-
zumiana, m.in. dla Blumenberga i tzw. poetow poezji autotematycznej be-
dzie otwarciem na nieskoficzone mozliwoéci samego materiatu (slownego,
diwigkowego) i ,uwolnieniem” podmiotu od faktycznodci i koniecznodci,
dla pdiniejszych komentatoréw poezji modernistycznej i badaczy jezyka -
przykladowo dla Paula de Mana - ,czysta” materialno$¢ to niefiguratywna
postac jezyka, ,abselutna dostowno$¢” poza sensem i znaczeniem, bedaca
raczej $miertelnym ciosem dla wszystkich podmiotowych i egzystencjal-
nych idei niz ozywczym impulsem®. To, co Hans Blumenberg ujmuje jako
pozytywng warto$¢ materialnosci wypowiedzi jezykowej, pojawia si¢ takze
u Gianniego Vattima, jednak w znacznie bardziej negatywnym aspekcie,
cho¢ w porownaniu de mysli Paula de Mana ujecie Vattima sprzyja rozstrzy-
gnieciom owocniejszym dla samego podmiotu i dziela sztuki. Materialnosc,

' H. Blumenberg, Rzeczywistoici, w ktdrych Zyjemy. Rozprawy i jedno przemdwienie, przel.
W. Lipnik, Warszawa 1997, s. 143-144.

* Pisze o tym Grzegorz Jankowicz: ,Chodzi o absolutng literalno$¢, ktorej nie nalezy rozumiec
jako bezposredniego i niezmaconego retoryk przekazu, lecz jako totalng demistyhikacje istnie-
nia. Na koricu tego marszu ku negatywnosci znajduje sie - by znow postuzy¢ si¢ jezykiem psy-
choanalizy — mur realnego, bezsensowna miazga i ostateczny rozpad. Proces ten mozna okredli¢
mianem wyczerpania estetyki. W tym przypadku estetyka - zgodnie ze swoim greckim Zré-
dlostowem - oznaczataby doswiadczenie zmyslowe, wyczerpanie za$ dotyczyloby juz nie tylko
zuzytych form i konwencji pisania czy mowienia, ale takze podmiotu piszqcego i jego ciala” G.
Jankowicz, Sosnowski. Estetyka wyczerpania czy estetyka wyczerpana.. ., s, 262,
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przeformutowana u tego filozofa za Martinem Heideggerem na ziemsko$c¢*,
jest whasciwoscig kazdego inskrypeyjnego dziela sztuki. Nie chodzi tu wige
wyltacznie o materialno$¢ samego jezyka, co wydaje mi si¢ znaczace 1 waz-
ne, ale o wspomagajace lub oslabiajgce t¢ materialno$¢ réine formy sztuki.
7 takiej mozliwosci ,,rozluznienia” samodzielnoéci (i hegemonizmu) mono-
litycznego jezyka korzysta, jak si¢ zdaje, poezja Sosnowskiego. Rozwija sie
ona na stylu elektronicznych modeléw $wiata, zycia i komunikacji (maja-
cych sktonnosé do dematerializacji, do zanikania) i sztuki nadal inskrypcyj-
nej, ostatniej, jaka wedtug Paula Virilia” jest przywigzana do trwalych form.
Ziemsko$¢, wyrazana figurami powietrza, nadal przypomina o materialnym
aspekcie znakow, cho¢ oczywidcie konsekwencjq takiej pamieci jest myélenie
takze o ich émiertelnos¢ i nietrwalo$ci. W tradycyjnej estetyce metafizycznej
najbardziej rozpowszechniong reakcja na takie rozpoznanie byly préby zapo-
biezenia tej konsekwencji, o czym $wiadczy koncepcja sztuki rozumianej jako
unie$miertelnienie (najpierw tego, co wydawalo sie wieczne, uniwersalne, po-
tem tego, co ulotne, przemijajace). Estetyka elektronicznych realis podpowia-
da co$ innego: usuwajac aspekt materialny, usuwa tez dojmujacy cigzar mysli
o byciu-i-nie-byciu, cho¢ przeciez weale nie oferuje wiecznego Zycia, ale ,nie-
pewnos¢ realnego’, o ktorej pisze Jan P. Hudzik™. Koncepcje elektronicznych
§wiatéw zmieniaja wiec caly dotychczasowy uklad biologiczno-metafizyczny.
Zdaje sie, ze z tej podpowiedzi korzysta autor Sezonu na Helu.

% W odréznieniu od przedmiotéw codziennego uzytku dzielo sztuki wysuwa swojg ziemskosé,
$miertelnoéé, swoja bezbronnosé wobec dzialania czasu nie jake elementy ograniczajace, ale
jako konstytutywne aspekty swojego znaczenia. W kazdym dziele sztuki obecny jest element
ziemski, ktéry nie staje sie znaczeniem, $wiatem, dyskursem, a tylko nawiazuje do $miertelnosci.
Sztuke mozna nazwaé odkladaniem si¢ prawdy, dlatego, ze thwi w niej spor ziemi ze $wiatem,
a wiec funduje éwiat, odstaniajac jego bez-podstawnos¢”. G. Vattimo, Koniec nowoczesnosci,
przel. M. Surma-Gawtowslka, Krakow 2006, s. 118,

7 ,Mam wrazenie, ze land-art to ostatnia wiclka sztuka inskrypcji poprzedzajgca catkowita jej
delokalizacje w rzeczywistodci wirtualnej. To albo poczatek ewentualnej reterytorializacji sztuli,
albo ostatni $lad, tabedzi épiew sztuki wpisanej w obszar, [gest] poprzedzajacy jej ostateczne
miknigcie w wirtualnej rzeczywistodci wymiany natychmiastowej”.  Slepe pole sztuki. Rozmowa
Paula Virillio i Katherine David, przel. E. Mikina. , Magazyn Sztuki” 1997, nr 15.

% Prancuscy spadkobiercy Heideggera nie przeciwstawiajg juz prawdy Zyciu, programowo nie
marzq tez o tak pojelej zrodtowej prawdzie. Cheg docenic i przewartosciowac zarazem znaczenie
do$wiadczenia niepewnosci realnego”. Jan P. Hudzik, Niepewnosc realnego: o nowoczesnym Zyciu
w $wiecie iluzji. W: Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakow 2005, s. 64.




