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Spostrzezenia, jakie tu bedy przedstawione, nie m.
pretendf)w@ do nazwy ,interpretacji utworu"; zmierzaja wZ?ZwV;zilizegz
o.dnalez.xema w Kosmosie pewnego generalnego sensu, a w kazdym ra-
zie — Je.dnego z jego gtéwnych znaczen, pomijaja jednak bardzo wie-
le rzucajacych sie w oczy zagadek tej opowiesci, przemilczaja wiele
ze sprgw,.ktére najbardziej moze intryguja odbiorce tego jakze, ztozo-
nego i wxe.loznacznego utworu. Moéwiac dokladniej, rezygnacja w za-
kze;xe zabiegéw interpretacyjnych dotyczy przede wszystkim odczy-
Fan1a ’w Kosmosie okreslonego sensu antropologicznego — , konce CVI
zy.ricla' obe_jmujqcej sprawy erotyki, $mierci, etapoéw ludzkiej”egzysfexi-
C]l."W .zwlazku z tym nie prébujemy tu uporzadkowa¢ splatanych re-
lacji miedzy protagonistami powiesci ani wyjasnia¢ dynamiki ukiadu
tabglamego dazacego do efektownej i wieloznacznéj kulminacji 1.
Zmierzamy natomiast- gléwnie do mozliwie precyzyjnego wys'wietlenia;

!'W zestawieniu z artykulem A. Li i i
8 . Libery zamierzenia ninicjszej i ]
tacji sa znacznie bardziej ograni (,Kosmos" - e]vv‘j‘]z!'em're

L5y, an rdz 3 a 1y-
cia — wizja wszechswiala, zob. W niniejszej ksiaice s. 397—428). o
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whasciwej Kosmosowi epistemologii, decydujacej, jak sig zdaje, o ca-
fej strukturze dzieta. Wiasciwej interpretacji towarzyszy proba zesta-
wienia jej wynikéw z pewnymi — znanymi skadinad — tezami skla-
dajacymi sie¢ na to, co nazwac by mozna filozofig Gombrowicza,
a konfrontacja taka ma z kolei wspomoc i zintegrowa¢ zabiegi inter-
pretacyjne. .

Zacznijmy od przyjrzenia sie kilku fragmentom tekstu, styli-
stycznie dla Kosmosu nietypowym, ale realizujacym w sposob kran-
cowy pewne zasady konstrukcyjne:

[..] wzrok mi zabladzit [..] zabrnalem az na sufit, biala pu-
stynig; ale nudna bialos¢ przemieniata sie nieco dalej, w pobli-
7u okna, w obszar chropowaty, ciemniejszy, zakazony wilgo-
cig, o zawilej geografii kontynentéw, zatok, wysp, poiwyspow
i dziwnych koncentrycznych kregow, przypominajacych krate-
ry ksiezyca i innych linii skosnych, umykajacych — bylo to
miejscami, chore, niby liszaj, gdzieniegdzie znéw dzikie i nie-
okielznane, to znéw rozkapryszone zawijasami, zakretami, od-
dychato. groza ostatecznoséci, gubito sie W zawrotnej dali.
I kropki, nie wiem z czego, chyba nie z much [...] (K. 22).

[...] jedziemy. Powolne klusowanie koni. Drzewo. Zbliza sig,
mija, przepada. Plot i dom. Pélko czymé zasadzone. Pochyle
taki i kragle wzgorki, Woz drabiniasty. Szyld na beczce. Samo-
chéd mija, rozpedzony. Jazde wypeinialo trzesienie, skrzypie-
nie, kotysanie, kius, zady konskie i ogony, goral z batem L1
(K. 75).

Mnie uderzyto wyslizgujacym sig zimnym nieforemnym usta
buch w usta precz won siatka z noga skrecone wykrecone i ci-
sza glucha cisza jama nic [..] Spuscitem oczy, znéw tylko racz-
ke widzialem na obrusie, podwojnousty dwoisciewargowa i tak
i siak dwoista niewinnie zepsuta czysta oslizgla wlepitem sig
oczami w raczke oczekujac, wtem stol zaroil sig rekami, co to,
raczka Leona, raczka Fuksa, tqce Kulki, rece Ludwika, tyle
rak w powietrzu... (K. 38).

W fragmentach tych, bardzo zreszta niejednorodnych, dostrze-
galna jest cecha wspolna: styl rejestracji, nominalnej lub werbalnej,
odnotowywanie rownolegiosci przestrzennej lub kolejnosci czasowe]
protokotowanych" rzeczy lub zdarzen. Sa to wypowiedzi parataktycz-
ne, niezhierarchizowane syntaktycznie, ewokujace wrazenie mnogosci:
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wielu rzeczy umieszczonych.obok siebie lub.po sobie w spos6b dez-
orientujacy. Wystepujaca tu narracje okreéli¢ mozna jako ,bliska ‘rze-
czom',, momentalna, taka, ,ktéra — mowigc stowami pisarza — sama
sie stwarza, podczas pisania” (R..127), pozbawiona okreslonego punktu
widzenia wlasciwego ,podsumowujgcemu” = opowiadaniu ex post.
I cho¢ catos¢ powiesci relacjonowana jest niby z pewnym dystansem,
na ktory wskazuja pierwsze jej stowa: ,Opowiem inna przygode
dziwniejsza...", mozna przeciez stylistyke te okresli¢c jako wiasciwa
wypowiedzi méwionej, przebiegajacej rownolegle z dostrzeganiem re-
lacjonowanych proces6w, operujacej -takimi $rodkami, jak réwmowaz-
niki zdaniowe (styl nominalny), eliptycznoéé, anakoluty?. Nie ‘Znaczy
to, mowiac nawiasem, ze stylistyke wypowiedzi mowionej mozna uwa-
za¢ za' rbwnowazna stylistyce relacji bezposredniej, natychmiastowej.

Ostatni z przytoczonych tekstéw jest przykiadem rejestracji
najblizszej, nie tyle ,rzeczom"”, co doznaniom: odnotowuje on za-
miast ,rzeczy" wyartykutowanych — odczucia elementarne, ,bezpo-
$rednie dane" (,stét zaroit sie rekami'), wolne skojarzenia, podane
z maksymalng bezposrednioscia, z uzyciem ukladéw asyndetycznych,
niemal bez interpunkcji. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze stylistyka

. taka, bliska pewnym metodom tzw. strumienia $wiadomosci, czesta

jest w tekstach Gombrowicza.

Przytoczone fragmenty, krancowe pod wzgledem pewnych
wlasciwosci ich stylistyki, ‘prezentuja relacjonowanie bezpoérednie,
nieuporzadkowane, chaotyczne. Sa to jakby jaskrawe enklawy chao-
su rozsiane po tekécie utworu i czesto wyakcentowane komentarzem
dotyczagcym wlasnie owego ich prowokacyjnego beztadu. Uwagi im
po$wigcone zakonczy¢ mozna obserwacja, ze zafascynowanie. chao-
tycznodcig, mnogoscia elementéw  nieartykutowanych, ,nadmiernych’
w swym bogactwie, powraca czesto w pisanym réwnolegle z Kosmo-
sem tomie. trzecim Dziennika, gdy przynosi on relacje zgietku miej-
skiego, czy kiebowiska fal oceanu (zob. Dz. III 25, 31, 91). a:

Traktujac powyisze obserwacje jako charakterystyke nader
waznego punktu wyjscia stylistyki calego tekstu powiesci, oméwmy
z kolei roznorodne drogi uporzadkowan tego, co chaotyczne w Ko-
smosie, pozostajac w dalszym ciagu w plaszczyznie stylistyki i odwo-
tujac sie do fragmentéw szczegoélnie wymownych.

1. Zacytujmy taki oto odcinek tekstu:

® Nawiqzuje tu do charakterystyki ,zdai méwionych”, zwlaszcza do uwag
o tujeciu sukcesywnym", w ksiaice J. Mayena, O stylistyce utworéw mo-
wionych, Wroctaw 1972, s. 21—29.

42 — Gombrowicz i krytycy
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Goraco. Trawy niektére bardziej wybujale, kotyszace sig
na powiewie [..] goraco, ale inne, i zapach inny, jakby szczyn,
przysnita mi sig odleglos¢, bylo to odlegle, jakbysmy miesigce
cale wedrowali, miejsce o sto tysigcy mil, na krancach [.]
Znéw goraco, odmienne, nieznane... tak, tak.. dotarcie do tego
kata, Zyjgcego osobno, nawigzywalo do tamtego gaszczu cie-
mno-chtodnego z tektura i blaszka — z wroblem — moca jak
gdyby odlegtosci tamto w tym sie odezwalo — i szukanie na-
sze tutaj jak gdyby ozylo (K. 28).

T W tekgcie tym, jakkolwiek noszacym wiele znamion rejestracii,
wystepuje jednak silnie rozbudowany system odniesien realizujacy sie
w zastosowaniu licznych jezykowych srodkéw. relatywizujacych, wy-
razen typu: to, tamto, tu, tam, inny, odmienny, odlegly, znéw, na-
wiagzywac... Wypowiedzi tego typu poszerzajg horyzont narracji w kie-
runku zjawisk oddalonych w czasie, przestrzeni i odlegtych tez w tek-
scie. Powigkszeniu ulega dystans opo’wiadawczy, a zarazem wyelimi-
nowane zostajg cechy stylistyczne wypowiedzi méwionej na rzecz np.
wlastiwej tekstom pisanym komplikacji sktadniowej. Potraktujmy to
operowanie systemem odniesien czasowo-przestrzennych jako prymi-
tywny, lecz podstawowy zabieg odejscia od przyjmowanej tu jako
stylistyczny ,punkt zerowy"” metody gromadzenia czy rejestrowania
nieartykutowanych mnogosci. .

2. Cytujmy dalej:

Byla jak sufit, za uchem miala coé w rodzaju babla stward-
niatego i zaczynal sie las, wlosy, z poczatku dwa czy trzy,
jakby pierscienie wioskowate, potem las, czarno-siwawe, geste,
zwijajace sie¢ [...] a zarazem tuz rysa, jak od paznokcia i za-
czerwienienie, niby plama potem nad ramieniem [..] Byla jak
sufit... (K. 46—47).

[...] blaski ukosne wywolaly zogromnienie cielesnosci naszej
wokot stolu, ufantastycznienie, obtoki drzace cieniéw olbrzy-
mich omiataly $ciane, blask wydobywal ostro na wierzch wy-
cinki twarzy i torséw, reszta byla zatracona, tlok si¢ wzmogt
od tego i ciasnota, byl to gaszcz, tak, gesto i jeszcze gesciej,
w rozprzestrzenieniu i spoteznieniu ragk, rekawdw, szyj, siega-
no po migso, nalewano wodki i zarysowywala sie mozliwos¢
fantasmagorii (...) (K. 114).

Zestawienie tych fragmentéw, a takze powiazanie z himi cyto-
wanego juz opisu sufitu pozwala dostrzec inne zupelnie mozliwosci




i
i

i
s;r

Kosmos” i antynomie 659
uporzadkowah wypowiedzi. Przytoczone fakty prezentuja sie jako —
dos¢. specyficzne — interpretacje pewnych zjawisk wizualnych, przy
czym substancja owych interpretacji nie pelni roli zasadniczej; istotna
jest ich atmosfera metaforyczna. Niezaleznie od ukazywania plamy
na suficie, wlasciwosci skoérnej czy ,fantasmagoryjnego” sttoczenia
ludzkiej cielesnoéci, o wspolnocie cytowanych tekstow decyduje sita
ich ekspresywnoséci, wyzwalajaca odraze, atmosfere fantastyki czy nie-
poznawalnej komplikacji. Osrodkami porzadkowania tekstu utworu by-
wajg wigc m. in. fragmenty bliskie sobie w plaszczyznie metaforycznej,
wskazujace niejako wzajemnie na siebie, fragmenty, z ktérych kaidy
nosi |w sobie potencjalnie pewne sensy, a zwlaszcza zabarwienia emo-
cjonalne fragmentéw spokrewnionych. Istnienie takich elementéw in-
tegruje caly tekst, stwarza szeroki zasieg spojrzenia narracyjnego.

3. Diuzsze cytaty sa zbedne, gdy mowa o funkcji porzadkuja-
cej i wiazacej poszczegélnych elementéw leksykalnych wyréznionych
w tekscie przez swa powtarzalnos¢ czy refrenowosé. Sa to:

a) wilasciwe Kosmosowi stowa-klucze", statystycznie nader
czeste: wrobel, ptak, patyk, dyszel, czajnik, reka na stole, butelka
z korkiem, chmury, ksigzyc, ksiadz, paluchy, kot, usta.. Rzeczg cha-
rakterystyczna jest przy tym fakt, ze owa duza czestotliwosé wielu
jednostek leksykalnych nie jest uwarunkowana takimi wyzssymi ca-
fodciami semantycznymi, jak bieg fabuty lub struktura powiesciowych
postaci. To raczej wlasnie; pewne \stowa-refreny steruja wiekszymi
kompleksami znaczeniowym'?i spelniaja w swej roli czysto leksykal-
nej powazne funkcje integrdjace tekst powiesci.

b) stowa o walorach metaforycznych czy symbolicznych. Wa-
lory te wyrastaja czesto nie z systemu semantycznego jezyka, lecz —
na zasadzie wszechogarniajgcej poetyckiej ‘"homonimii — z jednorazo-
wych sytuacji uzycia. Gdy wiec stowo ,czdjnik" uzyskuje w pewnej
partii powiesci walor elementu absurdalnego, intruza obcego struktu-
rze catosci utworu, wynika to nie z semantyki owego stowa; lecz
z okreslonej, niepowtarzalnej sytuacji fabularnej®. W analogicznej
funkcji generowania absurdu wystepuje w Kosmosie — ksiadz, ,ten
czarny gos¢ domieszany do naszej jazdy [..] rozsadzajacy, przepeinia-
jacy... prawie jak czajnik" (K. 80). ‘W tym jednak wypadku latwiej
juz o systemowo-jezykowa, nie tylko sytuacyjng, motywacje metafory.

} Te i inneéerminy»symbole stanowigce oérodki organizacji tek-
stu/ utwierdzaja si¢ stopniowo, w miare jego narastania, w swych wa-

* Zob. uwagi o poetyckiej homonimii i o metaforze sytuacyjnej w ksiqz-

ce J. Shawiiskiego, Koncepcja feryka poetyckiego awangardy keakowskief,

‘Wroclaw 1965, s. 48—73.
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lorach znaczeniowych droga nieustannej rekapitulacji. Ich doniostos¢,
ich walor integrujacy ptynac sie zdaje z dwoistosci ich semantycznej
funkcji. Z jednej bowiem strony intrygujg rozbudzajac potrzebe ich
interpretowania, z drugiej strony — raz juz obdarzone walorem sym-
bolicznym stuza jako narzedzia interpretacji dalszych.

Wszystkie, rozpatrzone tu. stylistyczne uporzadkowania tekstu:
system odniesien budowany przez jezykowe wskazniki lokalno-czaso-
we, tworzenie relacji metaforycznej odpowiedniosci miedzy pewnymi
fragmentami tekstu, wystgpowanie slow-refrenéw czy powtarzajacych
sig' stéw-symboli — pelnia, jak si¢ okaze w dalszych rozwazaniach,
istotng role w podstawowych funkcjach utworu.’

Omowiwszy pewne podstawowe drogi stylistycznych uporzad-
kowan tekstu Kosmosu, spoéjrzmy na niektére wilasciwosci tego tekstu
z nader instruktywnej w tym wypadku perspektywy stylistyki o tyle
lat *wezesniejszej Ferdydurke. Tu wypada otworzy¢ nawias dla przy-
pomnienia pewnych stylistycznych osobliwosci. owej powiesci:|

a) Ferdydurke, jak wiadomo, epatuje zwrotami typu: , wieszcz
wieszczy", ,czytat belfrem", ,pobudzat belfrem”. Abstrahujac od szcze-
gotow struktury jezykowej takich wyrazen, za funkcje ich uzna¢ mozna
. werbalizacje wyrazen nominalnych” innymi stowy: wydobywanie
aktywnosci z samej ,substancji rzeczownikowej", z' samego istnienia,
dostrzeganie w istnieniu charakteru emanatywnego.

b) Typowymi i stynnymi ,ferdydurkizmami” sa wyraZenia ty-
pu: ,jadt przeciw dzieciom”, ,siedzialem dla niej”, ,nie wiedziala
o Norwidzie do Pimki". Wyrazenia takie, podobnie jak poprzednie,
maja rowniez charakter dynamizujacy, uaktywniajq bowiem ,0s0by
odniesienia" (a wigc np. ,dzieci”) jako relatywizujace, uzalezniajace
od stebie dzialania podmiotéw. Odnosi sig to przy tym —ico jest
szczegblnie stylistycznie efektowne — do dzialan nleprzechodmch lub
nie wymagajacych tzw. dopetnienia dalszego.

Przyklady z Ferdydurke po to tu przywolano, by‘ zZwroécic¢
uwage na fakt, iz takzie w Kosmosie wystepuja podobne wzmozenia
dynamiki podmiotu poza jego ,normalna”, , wlasciwa" dynamicznosé 4,
Chodzi tu -0 wyrazenia w rodzaju: ,osoby rozlegaly sig", ,slub zapa-
nowat" (tj. zebranie nabralo charakteru poslubnego), ,miéd wzmagal

Zob. ystyke stylistyki dynamizujacej, w pracy: M. Podraza-
-Kwiatkowska, J. Kwiatkowski, Magnuszewski — Berent — Kaden. Préba
analizy nurtu stylistycznego, w tomie: Ksiega pamiqtkowa ku czci Stanisia-
wa Pigonia, Krakow 1961, s. 423—425.
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sie”|i(tj. zapanowala atmosfera miesigca miodowego), kot stal sie
mitosny" (tj. powieszenie kota miato podioze erotyczne). W tak ,dy-
namicznej stylistyce istnienie samo bywa rowniez jakby aktyw-
ne, reahzowane w réznym natezeniu, jak dowodza zwroty: ,tamto tym
silniej bylo, im bardz1e] my$my. usitowali sie oderwac” czy ,nie by-
lismy dos¢ silnie tutaj — jak i ona”.

!l Mozna twierdzi¢, ze owo zjawisko dynamizacji stylistycznej
ma w Ferdydurke i w Kosmosie istotne podtoze filozoficzne, ktorym
wypadnie sie niebawem blizej zaja¢. W Kosmosie $rodki dynamizacji
sa moze mniej efektowne, ale bogatsze znaczeniowo niz w Ferdydur-
ke. Tak np. omawiana juz obecno$¢ w Kosmosie elementéw uparcie
powtarzalnych, refrenowych jest zarazem srodkiem stylistycznym dy-
namizujacym przedmiot, jak i nadajacym mu sensownosé.

! Wyjasnienie funkcji, jakie przypisa¢ nalezy na terenie Kosmo-
su ,stylistyce dynamizujacej”, jak rowniez omawianym juz stylistycz-
nym $rodkom tworzenia uporzadkowan tekstu, stanie sie przedmiotem
dalszych rozwazan.

i
2l

Tymczasem jednak, aby rozwazania te przygotowaé, podajmy znow
pare| cytatéw, tym razem raczej dyskursywno-refleksyjnych, tematycz-
nie soble bliskich, aw sposob wyrazisty wprowadza]qcych w atmo-

" sfer q | Kosmosu:

il [..] jaka$ sktonnos$¢ do sktadnosci, co$ jakby mgliscie za-
haczajgcego, dawala sie wyczuwa(’:'w szeregu tych zdarzen —
| powieszony wrébel — powieszone kurcze — strzatka w stoto-
wym — strzatka w naszym pokoju — patyk wiszacy na.nitce —
\ przebijalo sie w nich jakie§ parcie ku sensowi, jak
w szaradach, gdy litery zaczynaja zmierza¢ do ulozenia sig
w stowo. Jakie stowo? Tak, wydawalo sie jednak, ze wszystko
chcialoby sprawowac¢ sie w mysl jakiej$s mysli... Jakiej?

Jaka mysl? Czyja mysl? Jesli byla to mysl, to kto§ musial
by¢ za nia — ale kto? (K. 30, podkr. K. B.). '

;_ [..] ciagle, bez przerwy, jedno odsytalp mnie do drugiego,

za jednym drugie sie czailo, za reka Ludwika reka Leny, za
| filizanka szklanka, za smuga na suficie wyspa, $wiat byl do-
|| prawdy rodzajem parawanu i nie udzielat sie inaczej jak tylkp
przekazujac mnie wciaz dalej [..] (K. 44).
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Jesli kto$ nie czuje Formy, jak ja, iej autonomu jej dowol-
nosci, jej furii stwarzajacej, kaprysow perwersji [..], coz Kos-
mos moze mu powiedzie¢? (R. 125). |

Najogélniej rzecz ujmujac, cytaty te naprowadza]a na ‘tema-
tyke filozoficzng, w ktorej miesci sie problematyka relatywnosci! 1strue-
nia, konstytuowamd si¢ tego, co mozna nazwa¢ w dziele ,przedrmo-
tem sensownym', moze *,faktem", moze takze ladem — kosmosem.
Przy czym uzgodnié warto ze za ,sensowno$¢" uwaza sig tu (troche
w duchu terminologii egzystencjalistycznej) usytuowanie pewnegp zja-
wiska w funkcjonalnym szeregu dziatan czy w projekcie"” dziatan|ludz-
kich%, a za ,faktycznos¢” — przynaleznos¢ do ukladu jakichs ,da ych”,
zorganizowanych przez pewng teorig ich opisu, pewien aparat pojecio-
wy 8. Zastrzec tez moze nalezy, ze méwigc o -sensownosci rzecz‘y czy
zdarzer, nie operuje si¢ tu metaforycznym pojeciem $wiata — zbioru
symbolow, ,$wiata-ksiegi” skrywajacej pewne istotne znaczenia 7, jak-
kolwiek istnieje zapewne mozliwos¢ odczytania Kosmosu jako prezen-
tacji poszukiwania ,sensu-$wiata” tak wtasnie rozumianggo. }

Pozostawiajac na marginesie taka supozycje, a wracajgc do
poprzednio przywolanego rozumienia sensu i faktu, trzeba, ]a sie
zdaje, przyja¢, iz Gombrowicz dokonuje w ostatniej swej pov iesci
fundamentalnej analizy pojecia przedmiotu sensownego oraz pojecia
faktycznosci, podsuwajac zarazem (zwlaszcza w pczatekstoqu ko-
mentarzach), swoje pojecie Formy jako czynnika uLyczancego sen-
sownosci, budujacego faktycznosé, ksztattujacego z chaosu — kosmos 8.
Z positugiwania sie przez pisarza pojeciem Formy (jakiekolwigk jej
znaczenie bysmy przyjeli) wynika¢ si¢ zdaje rzecz istotna. Ze miano-
wicie sygnalizowana tu problematyka filozoficzna nie ma w Kosmos1e
charakteru $cisle metafizycznego, ze nie chodzi tam o faktycznosc
czy pewnos¢ bytu, o jego pozaludzka prawde. W tym zakresi¢ nie
ma powodu, by dostrzega¢ w Kosmosie zakwestionowanie szero, ro-

5 Zob. W. Gromczyiski, Cziowiek. Swiat rzeczy. Bég w filozolii §rtre'a,
Warszawa 1969, s. 35—38, 101—107, 119—129.
® Zob. L. K ki, Filozofia pozytywistyczna, Warszawa 1966, s, 146—
148; A. Schaff, Historia i prawda, Warszawa 1970, s. 209—245. {
7 Zob. M. Janion, Gorqczka' romantyczna, Warszawa 1975, s. 254—258
i cyt. tam literature zwigzang z problemem $wiata-ksiegi”. Zop. tez
J. L. Borges, O kulcie ksiqzek, [w:] Szkice, przel. A. Sobol-Jurczykowski,
Tworczose” 1975, nr 4.
8 Rozne’ rozumienie pojecia ,formy” u Gombrowicza (zaréwno socjolo-
giczne jak epistemologiczne) najpeiniej rozwata J. Jarzebski, Pojecie| ,For-
my" u Gombrowicza, zob. w niniejszej ksiaice s. 313—346.
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zumianej tezy realistycznej. Istotny natomiast dla powiesci Gombrowi-
cza jjest zespot pytah epistemologiczn ych dotyczacych kon-
stytucji $wiata dla czlowieka¥ a wiec $wiata usensowio-
nego przez uwiklanie w ludzka praxis zyciowa oraz ujetego jako ze-
spot|| faktow przez wyartykutowanie jego elementéw przy pomocy
wiadciwego cziowiekowi apartu poje¢ opisowych.

i Pojecie Formy speinia¢ moze jednak podstawowaq funkcje inter-
pretacyjna jedynie wtedy, gdy chodzi o bezposrednie i upraszczajace
mdobyc1e z Kosmosu jego abstrakcyjnego, na jezyk dyskursywny
przelozonego znaczenia. Nam jednak chodzi o odczytanie w powiesci
problematyki epistemologicznej w jej niejako surowej i czesto ptyn-
nej postaci, o wydobycie. jej wprost z najzupeiniej. konkretnej ma-
teriil ljezyka i $wiata przedstawionego Kosmosu. Idac takim torem,
przyja¢ zapewne mozna, iz istnieje w Kosmosie, jakby neutralne tto —
chaotyczny ,stan zerowy'", z ktérego wylania sie sensownosé i fak-
tycznos¢. Stan, ktéry nazwa¢ mozna stanem absurdu. Jego stylistyczne
ob11c7e odstanialy przytoczone na wstepie probki ,stylistyki rejestru-
jacej'. Mozna je tu wzbogaci¢ dalszymi, tym bardziej instrukt{ywnymi,
ze deltnxe akcentuja fenomen chaosu, braku artykulacji:

Nagromadzenie, odmet, zamet... za duzo, za duzo, za duzo,
|| ttok, ruch, spietrzenie, wywalanie, pchanie, rozgardiasz gene-
ralny, wielkie mastodonty wypelniajace, ktore w mgnieniu oka
rozpadaty ‘si¢ na tysiace szczegotdow, zespotdw, bryl, awantur,
W niezgrabnym chaosie... (K. 78).

Trzeba zrozumie¢, co to jest [...] ,za duzo”. Istnieje co$ jak
nadmiar rzeczywistosci, jej specznienie juz nie do zniesienia
(K. 53). :

3°ifl
|

|
Jak przedstawiaja sie w plaszczyZnie stylistycznej drogi wyartykuto-

wania, utadzenia owego chaotycznego ,stanu zerowego', starano sie .

juz ;%okaza(’:, Tutaj — przyjmujac, jako sformulowanie wyjéciowe, zna-
czenie, ktoére wyzej, w sposéb najbardziej skrétowy, podporzadkowa-

¢ Ujecie centralnej “sprawy filozofii Kosmosu dosé wyraznie kontrastuje
tu z koncepcja A. Libery, op. cit., s. 47—49.
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liSmy pojeciom sensu i faktu — przypatrzmy sie réznym (juz pozasty-
listycznym) uwarunkowaniom, jakie chaosowi rzeczy i Zdarzeﬁ’uZy-
czaja w powieéci cech faktu i sensownosci, budujac ,kosmos".;Rze-
czywiste spelnianie tych uwarunkowan odpowiadaloby powiesci 1,,kla-
sycznej’. Ich niespelnienie — pozostawiloby $wiat przedstavﬁony
w Kosmosie w stadium chaosu i absurdu. Intencja Gombrowicza wy-
daje sie prezentacja kilku sytuacji pogranicza, stadiéw przejscigwych
miedzy spelnieniem a niespelnieniem warunkéw sensu i faktu, |kilku
wariantéw odpowiadajacych waznym, historycznie istniejacym meto-
dom literackim: |

1. Sensownos¢ (okreslana czesto jako ,mormalnos¢” czy |,zro-
zumialos¢') zdarzen przedstawionych zwigzana jest m. in. z ich zgod-
noscia ze statystycznymi normami przytrafiania sie roznych zdarzen.
Mowigc inaczej: to, co przydarza sie najczesciej, ma walor zardéwno
wpisywalnosci w tok myslenia uzyczajacego sensu jak i walor realno-
$ci. Jest to w zasadzie ten typ zdarzen, jaki wprowadza — modelowo
rozumiana — -, klasyczna" powies¢ realistyczna. Zaburzenie przestrze-
gania wzmiankowanych tu norm statystycznych moze albo by¢ uwarun-
kowane pojawieniem sie¢ w powieéci zjawisk pozaempirycznych,|albo
anormalnym nasileniem lub obnizeniem czestotliwosci zjawisk empi-
rycznych 9, Dla oceny tego zaburzenia niezbedna jest znajomos¢ — ba-
nalnego zazwyczaj — tla zjawisk przebiegajacych zgodnie z normami
statystycznymi. W zwigzku z tym terenem ukazywania zjawisk nie-
zgodnosci z owymi normami nie bywaja, gatunki literackie, takie jak
basn lub science fiction, gatunki, w ktorych zdarzenia przedstayione
rozgrywaja sie w przewazajacym stopniu poza normami statystycznymi.
Obszarem natomiast sprzyjajacym prezentacji zaburzen statystycznej
normalnosci jest $wiat tzw. horror story — gatunku powiesciowego,
ktérego poetyka zaklada konfrontacje i zetkniecia $wiata unormowa-
nego i anormalnego 1. W horror story zdarzenie anormalne i niepraw-
dopodobne, umieszczone w kontekécie wyraznie wyeksponowanej nor-
malnosci, nosi w zasadzie charakter pozaempiryczny, przy czym mie-
malze do regul gatunku nalezy pozornos¢ owej pozaempirycznosci.

w Kosmosxe nieco inaczej: cechy anormalnosci nosza nie zjawiska

spoza $wiata empirii, lecz przedmioty czy zdarzenia w zasadzie mozli-
we, -ale szokujace, .osobliwe, absurdalne. Takie np., jak ,powieszony
wrobel”. Z anomalii jednak w pewnych momentach zdaje si¢ wylania¢
sensowno$é: powieszony wrébel, powieszony patyk otwieraja Jakby
jakas serig, wciagajg niby w jaka$ akcje. Zacytujmy:

10 Zob, S. Lem, Fantastyka i futurclogia, Krakéw 1970, t. 1, s. F2—76.
1 Zob, ib. s. 65.
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[.] powieszony wrobel — powieszony patyk — to powie-
szenie patyka na nitce powtarzajace tamto powieszenie w ga-
|| szczu — rezultat dziwaczny, wskutek ktérego intensywnosée
wrobla' wzmogta sie naraz [..] Patyk i wrobel, wrébel wzmoc-
niony patykiem! (K. 29).

/| To zjawisko usensownienia przebiegajacego przez wzajemne
wWzmacnianie - sig" przedmio;éw analogicznych mozna demosistrowaéd
na ihnych przyktadach:

i

| [...] caly ten ukiad ragk — rece moje, rece Leny, rece Ludwi-
i} ka — doznal zastrzyku w postaci rak ksigezych paluchowa-
i tych[.] (K. 82).

I tu, gdy mowa o procesie przezwyciezenia absurdu i formo-
wania /| sie sensownej spoistosci, instruktywny i nieklamliwy wydaje
si¢ pozatekstowy komentarz autora:

il
!/ W Kosmosie [..] m6j bohater zauwaza szereg anomalii, drob-
\| | nych, mglistych, z ktérych kazda nic prawie nie znaczy, ale
wszystkie razem jakby co$ chcialy wyrazi¢.. Wroébel powie-
szony na drucie,” patyk powieszony na nitce, co$ jak strzalki
|, na suficie, wskazujace kierunek, dyszel ktéry tez jakby co$
| | wskazywat... I to ,,co$” [...] poczyna przybiera¢ charakter coraz
gwaltowniejszej insynuacji wieszania {...) (R. 52).
il Dalsze jednak powtarzanie sie rzeczy dziwnych prowadzi nie
do ich ,,oswojenia”, do nadania im statusu reguly, lecz do utwierdza-
nia si¢ zdecydowanej anomalii statystycznej. Kolejne wieszanda: kota,
Ludwika, zamiar powieszenia Leny ostatecznie rozjatrzaja problem’
senst i faktu. Tak wige wystepowaé tu si¢ zdaje oscylacyjny proces:
od abpsurdu do préb usensownienia i z powrotem. W. tym duchu tez
przemawia dalszy komentarz pisarza: 3

| W Kosmosie [..] insynuujg sie pewne ksztalty z poczatku
| embrionalne, stopniowo coraz wyrazniejsze... na przyklad idea
wieszania... m6j bohater jest na ich tropie, juz, juz, wydaje mu
il sie, ze co$ wyloni si¢ okreslonego [..] 4 za kazdym razem
ksztalt zapada si¢ w chaos (R. 51—52).

| W ten oto sposéb podjety zostaje — i to najwyrazniej z uwagi
na nieblahe problemy konstytucji przedmiotu — bliski poetyce horror
| 2
i
by

666 Kazimierz’ BARTOSZYNSKI
story motyw anomalii. Podjete sg tez inne cechy tego gatunku:cen-
tralna rola zamku pelnego tajemnic (tu.. tylko willa zakopiafiska),
motyw tajemnicy rodowej (tu — sekretow Leona), narracja z punktu
widzenia przybyszy z zewnatrz (tu — Witolda i _jego towarzysza do-
konujacych swych penetracji i odkry¢). Przede wszystkim jednak —
motyw-klucz tego gatunku: groza. A wigc: powieszenia (jedno z|nich
~oczywiscie noca, przy ksiezycu), motywy budzgce dreszcz odrazy:
krzywa warga Katasi, skora p. Kulki, palec w ustach wisielca.

Wszystko to jednak podlega operacji sparodiowania: anomalia
statystyczna nie tylko jest anomalig, ale ,produkuje" swoj przyrost —
sam narrator jest tym, ktéry pomnaza, rezyserujac sytuacje, liczbe
powieszen. Groza jest obnazona, ,zdeheroizowana": , przedmioty wi-
szace”, zanim dojdzie do ludzi, to wrébel, patyk, kot. Motywy odraza-
jace nie tyle budza dreszcz, ile prezentuja sie jako pospolite, parszy-
‘we, oblesne 12, s

2. Drugi z kolei system uwarunkowan faktu i sensu powigscio-
wego najécilej styka sie z tym, co na temat ,/sensownosci” glosza
pewne sformutowania filozofii egzystencjalistycznej. Zgodnos¢ ze sta-
tystycznymi normami czestotliwosci zdarzehi warunkuje sensownosé¢
swiata przedstawionego. Wprowadzenie jego elementéow w uklady
o chardkterze funkcjonalnym czy odnalezienie dla nich funkcjonal-
nych ukladéw .odniesienia peinig role analogiczng. Ow warunek sen-
sownosci mozna okreslic — zgodnie ze sformutowana juz definicja —
jako wlaczenie przedmiotu czy zdarzenia w czyjas$ praxis, czyjs ,f,prc—
jekt" czy ,szereg instrumentalny"”, w jaka$ zarysowana przyszlosc.
Rzeczy czy zdarzenia nie spelniajace takich warunkéw mogq K by¢
okreslone jako absurdalne czy, w pewnym sensie, nieludzkie.'Taka
czysto sumatywna serig zdarzen rodzacych sie ex nihilo i nastepuja-
cych po sobie ,bez projektu", ,bez jutra", prezentuje wedlug Sartre'a
Obcy Camusa — niezréwnana monografia absurdu (ale mie wolnoscil)
ludzkich dziatan 13. Z drugiej strony, zdaniem Sartre'a, powies¢ trady-
cyjna (np. F. Mauriaca), stanowiaca przeciwienstwo absurdalnoéci szo-
kujacej w Obcym, ukazujaca losy ludzkie jako ustanowione czy' zde-

|

W sposob mader wielostronny, cho¢ na ogét z innych aspektéw niz
tutaj wprowadzone, analizuje elementy powiesci grozy u Gombrowicza
M. Janion W rozprawie: Forma gotycka Gombrowicza, [w:] Gorqezka ro-
mantyczna. M. in. Janion po$wieca wiele uwagi parodii, ogélniej mowiac
nastawieniu na cudze wypowiedzi u Gombrowicza (op. cit, s. 191193).
W zwiazku z tym zob. tei: M. Glowiski, Parodia konstruktywna (Q,Por-
nografii" Gombrowicza), zob. w niniejszej ksiazce s. 365—383. i
. Zob. J. P. Sartre, Wyjasnienie' ,Obcego” [w:] Czym jest literatura?,
przet. J. Lalewicz, Warszawa 1968.
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terminowane a priori, musi ulec przewartosciowaniu jako ignorujaca
wolnoé¢ — podstawe ,,otwartego’" istnienia czlowieka 14, Nie ta ocena
dawnej powiesci jest tu ]ednak istotna. Wazne jest przede wszyst-
kim - zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage idealny model takiej po-
wieéci — zwrécenie uwagi na niewatpliwy fakt, ze sensownosc jej
elementéw wspiera sie na z goéry danej i jakby oczywistej konsekwen-
cji funkcjonalnosci czy celowosci catosci powiesciowej.

| Problematyka tu zaznaczona bliska byla w sposob oczywisty
Gombrowiczowi, koncentrujacemu sie w toku calej niemal swej twor-
czosci na pewnym jej fragmencie: na zagadnieniu odstoniecia interak-
cyjnych uwarunkowan osobowosciowych struktur cztowieka, jego For-
my czy sensu, i to nie tylko w znaczeniu ogolnoantropo]oglcznym
ale 1 w odniesieniu’ do budowy kreacji powiesciowych 13,

| Zainteresowania antropologiczne czy socjologiczne oraz fascy-
nacjd 'samg forma powiesci spotkaly sie w Ferdydurke, gdzie trady-
cyjna konwencja postaci literackiej, zapewniajaca jej wyraziste na-
cechowanie, podwazona zostala przez centralng my$l o interakcyjnynr
ksztaltowamu sig 16]l, o wchodzeniu w Forme. Gdy abstrahcwaé od
z goéry danej okreslonosci ,charakteru’’, mozna zostaé zidentyfikowa-
nym, ,sta¢ sie kims”, jedynie dzigki interakcji, dzieki procesowi spo-
fecznej gry. Interakcyjne teorie Ferdydurke wczesniej jeszcze doszly
do glosu w Zbrodni z premedytacjq — opowiadaniu pokrewnym Kos-
mosowi swa makabryczna i pseudokryminalng tematyka i atmosferg 16,

Jest rzecza oczywisty, ze w kwestiach tu ‘wzmiankowanych
Kosmos podejmuje problematyke postawiona i poniekad juz ,rozwia-
zang'| w Ferdydurke i Zbrodni. Warto dla zasugerowania takiego prze-
$wiadczenia zacytowa¢ taki oto fragment — niby wyjety z Ferdy-
durke:

, [...] narastala nowa dynamika lokalna [..] Funkcjonowanie
trzech miodych maizefistw — $wiezo poslubionych — przy-

1 Zob. tenze, Francois Mauriac i wolnosé, ibidem.

# Prawdopodobnie pierwszym, ktory wprowadzil pojecie interakcji do
analizy twoérczoéci Gombrowicza, byt Z. Eapinski, w art. Slub w Kosciele
| ludzkim (O kategoriach interakeyjnych u Gombrowicza, ,Twérczosé" 1966,
or 9).  Rozwazania Eapiiskiego. wiazq sig z pewnymi anglosaskimi pracami

| z zakresu psy znanymi obecnie i w Polsce,
{inp:, G H Mead, Unysl, osobowosé i spoleczefistyo, przel. Z. Wolidska,
wstep A. Kloskowska, 1975 s. 221—226); T. M. New-

comb, R. H. Turner, Ph. E. Converse, Psychologia spoleczna. Studium in-

terakeji ludzkich, przekl zbiorowy, Warszawa 1975 (zwlaszcza s. 277—342).
1 Zob. K. Bartoszynski: Niewaine to, jak bylo naprawde (W. Gombro-

‘wicz: ,Zbrodnia z premedytacjq"), zob. w niniejszej ksiazce s. 385—395.
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czyniato wagi i znaczenia ksiedzu, a znoéw sutanna przyczy-
niata §lubnego charakteru parkom i to wytwarzalo szczegélnie
silny nacisk malzenski, mialo sie wrazenie, ze cale przyjecie
jest poslubnym przyjeciem, tak, Slub zapanowal. I ksiadz
(K. 86).

i
Odwolawszy si¢ w ten sposob do Ferdydurke, podkreshc wy-
pada rzecz dla rozumienia Kosmosu centralna. Oto mterakcy)ne kon-
cepcje wczesnej powiesci Gombrowicza doznaja w Kosmosie | ]akby
zgeneralizowania Na miejsce pojecia interakcji polawxa sig
szersze, bardziej operatywne pojecie ukiadu odnxesxenla Nie
chogzi=juz o fakt warunkowania sig jednostek ludzkich po_]edyuczyml
relacjami interakcyjnymi, -pojawia si¢ problem szeroko rozum,.anych
i szeroko oddziatywajacych ukladéow sytuacyjnych. W Kosmosie bo-
wiem Gombrowicz zdaje sie ustawicznie prezentowa{: procesy userl)-
sownienia (ale i pozbawienia sensu) uwarunkowane pojawieniem sig
(lub zanikaniem czy nieistnieniem) funkcjonalnych uktadéw odnxes1g—
nia. W prezentacji tej chodzi zreszta nie tylko (podobnie jak w anal.l-
zach interakcji) o rzeczywiste, spoteczne mechanizmy wyzwmemaA sig
od chaosu, ale — moze przede wszystkim — o mechanizm powiesci
tradycyjnej dostrzegalny najlepiej przez destrukcje podstawowej Adla
niego; z goéry zalozonej, sensownosci. Stad typowe dla Gombrowicza

. zainteresowanie sfera posrednig miedzy bytem spolecznym a bytem

powiesciowym: sfera rezyserowania’ czy ksztattowania zycia analo-
gicznego do ksztaltoweania fabuly 17, Oto pare przykladéw doty _ q‘c.yc_th i
zjawiska usensownienia dokonujacego sie droga odniesienia doréznie
rozumianych — ukladéw warunkujacych: ) L
a) Zesp6l ludzi staje sig ,sensowny", jesli go.mozna gdnies¢
do pewnych wspolnych zadan czy dziatan. Zacytujmy:

Poczutem sie miedzy ptakiem a patykiem jak pomigd:

ma biegunami i cale nasze zgromadzenie, przy stole, pod
. ukazalo mi sie jako szczegolna funkcja tamtego ukladu, be-
daca ,wzgledem" ptaka i patyka [..] (K. 36).

b) Czynnoé¢ taka jak ,powieszenie kota" jest nie\'Nq pliyie
ucieczka na ‘teren absurdalnosci. Moze jednak ex post doznac ¥ acisku
usensownienia przez wplatanie w skonstruowany projekt”, bedacy tu
ukladem odniesienia: ,dobieratem si¢ do niej poprzez zaduszenje kota
ulubionego’ (K. 56) — powie narrator.

7 O problemie rezyserii u Gombrowicza pisano kilkakrotnie:  Lapifiski,
op. cit.; M. Glowinski, op. cit; Janion op. cit, s. 201—204.
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. ¢) Element nowy w pewnej fazie utworu, np. ,sep” czy ,ja-
strzah”, moze wej$¢ do powiesci, naby¢ sensownoséci przez odniesienie
do znanego juz ,wrobla” jako elementu rozwinigtego juz jezyka
sympboli, specyficznego dla Kosmosu jezyka wtérnego. Oto cytat:

Ptak okazal sig podniebny — najwyzszy i nieruchomy —
| sep, jastrzab, orzei? Nie, nie byl to wrébel, ale przez to samo,
| ze nie byt wrdblem, byl jednak nie-wréblem, a bedac nic-
| -wréblem, by} cokolwiek wréblem... (K. 78—79).

d) Wreszcie, co najistotniejsze, podstawowy ,.element nowy" —
trup fludwika — wchodzi do powiesci, nabiera sensu dzieki serii
elementéw zapowiadajacych, serii,przygotowujacych” ten
fakt powieszen oraz dzieki ogélnej atmosferze ,dazenia do trupa' 1S
| e) Zjawiskiem odwrotnym, stanowiacym niejako tlo dla rézno-
rodnych usensownien sg, specjalnie wprowadzone, elementy izolowa-
ne, nie ulegajace naciskom ukladéw i sytuacji, zachowujace stale swa
absurdalnosé. Przyktadami sg tu ,czajnik” i ,ksiadz" — ,ten czarny
gos¢ |domieszany do naszej jazdy, ktéry nie miescit sie w gorskim
chaosie bedac extra... rozsadzajacy, przepelniajacy [..]" (K. 80).
Problem genezy sensu i faktu w relacji do réznie rozumia-
nych| uktadéw odniesienia jest tematem watkéw fabularnych Kosmosu
stanowmcych jakby ,proby sensu”, ktérym poddaje sie zbiory ele-
mentpw w zasadzie niespojne. Punkt wascla stanowia tu ,mikro-akcje”,
takie) jak np. ruchy rak na obrusie, akcje ukazujace mikroskopowo
zlawfsko zmiany natgzenia sensownosci, procesy przebiegajace - jakby
w métaforycznie rozumianej przestrzeni, w ,,polu” motywu powjeszenia
i mofiywu miloéci narratora i Leny i zaleznie od intensywnosci tego
.polg 4 modyfikujace owa sensownosc.

' ., Proba sensu” sa tez dzieje nmocy (w stylu horror story, ale
i po (:Yieéci detektywistycznej), nocy, w ktorej narrator pozbawiony
uktadu odniesienia dla swych éledczych czy erotomanskich czynnosci
szuk. l jak powiada: , Tonu podstawowego? Naczelnej melodii, trzonu
jakidgos, wokél ktérego moglby sobie moje dzieje tutaj odtworzy¢,
ulozyé?" (K. 69). Moze ta ,melodiy”, inaczej: ta przestrzenia sensu
ma By¢ seks lub przestepstwo, ale rzecz charakterystyczna, ze mamy
tu nje dzialanie przebiegajace w funkcjonujacym juz uktadzie odnie-

sienia, lecz dzialanie ukazane jako podjete w poszukiwaniu takiego®

ukiadlu. N &

15 Nawiazuie tu do uwag A. Kijowskiego zawartych w artykule: Strate-

| gia Gombrowicza, zob. w niniejszej ksiazce s. 429—465.
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Najpelniejsze sproblematyzowanie pojecia sensu zdarzenil"t po-
wiesciowego wynika z centralnego tematu powiesci: dziwacznej, ciag-
fej, obsesyjnej konfrontacji dwu spraw — relacji ust dwu Lvalet
Leny i Katasi, oraz wplatajacego sig¢ w caly Kosmos cyklu powxeszen
Ta para zjawisk nie ulega w calym niemal przebiegu powiesci prze-
ksztalceniom, ktore pozwolityby ujawnié¢ sie jakiejs integrujacej je
sensownosci. Dopiero makabryczny zabieg konicowy: wiozenie “palca,
do ust wisielca, gwatci heterogenicznosé tych spraw. Narrator powie
wtedy: ,na koniec «usta» polgczy sig z «wieszaniem». Ja je pola-
czylem! Nareszcie. Jakbym spelnil swoj obowiazek”. (K. 129). Fakt
odstonigcia dopiero w finale powiesci wstydliwego ukladu odniesie-
nia uzyczajacego sensu niespéjnym ukladom zjawisk najpelniej akcen-
tu]e relatywnose sensu i faktu powiesciowego, czyni historie ust, !1 po-
‘wieszen najjaskrawsza ,proba sensu” 19, !

I tu chyba najbardziej zbliza si¢ Gombrowicz do pewnyc}‘ ten-
dencji sztuki surrealistycznej: $wiat precyzyjnie pokazanych pgzed—
miotéw heterogenicznych, poddanych konfrontacjom dziwacznym,anty-
funkcjonalnym, ale przynoszacym wysoce subiektywne wyzwoleme
wyobrazni” — to-$wiat wielu dziel surrealizmu. Tylko ze w surreahz-
mie nie chodzi o samo ewokowanie senséw droga zestawien ‘mato
prawdopodobnych, lecz o wyzwolenie ,wewnetrznych ’cresc1”‘ludz-
kich — zwlaszcza emotywnych — ukrytych pod konwencjonalnoscia

-logicznych uporzadkowan ®. Pytanie: czy w Kosmosie mozna by do-

patrywas si¢ podobnych intencji — nie moze by¢ przedmiotem inter-
pretacji takiej jak tu przedstawiona. i

" 3. Trzeci wreszcie system relatywizacji faktu i sensu powie-
sciowego na tym wydaje sig polega¢, ze przedmiot przedstawmny
w powiesci zawdzigcza swa faktycznos¢ i sensownosé odpow:edmemu
narratorskiemu punktowi widzenia (czesto wszechwiedzy) i odpowled—
niej perspektywie czasowej i przestrzennej. Zjawisko to odslania | Gom-
browicz przez odpowiednie organizowanie punktu widzenia narracji
i zakliécania perspektyw ujmowania $wiata przedstawionego. Bunkt
widzenia narracji jest w Kosmosie zdecydowanie personalny: nic nie
jest w tej powieéci ukazane, co nie mieéciloby sie w poznawczych
mozliwosciach i realizacjach narratora. Stad dzialania osob nie moga

1 Wprowadzajac pojecie ,prob sensu” zblizam sig do mterprelacp Ko-
smosu, jaka proponuje J. Blohski prredstawiajacy ciag zdarzeh pojviesci
W spostb nieco podobay do Kijowskiego — jeko zbior fabularnych 'propo-
zycii czy ,mani ie oczekiwaniem ika": O G  zob.
W niniejszej ksiqzce s. 201—233. . - i

® Zob. K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1973, s. 34—44, 61—63. /|




