231

Niejasno i wyraznie
Cztery hipotezy o intuicji

Spoglgdajgc na gwiazde przelotnie — patrzgc na niq ukosnie, miano-
wicie w ten sposéb, iz zwraca sie ku niej bocznq czgstke siatkdwki
(znacznie wrazliwszq na stabe oddziatywanie swiatta nizeli jef osrodek),
dostrzega sie owqg gwiazde doktadnie — ocenia sie najwtasciwiej jef
Swietlistos$é, ktéra stabnie w miare, jak zwracamy ku niej spojrzenie na
wprost. Wprawdzie w drugim wypadku pada na oko wiecej promieni,
ale za to w pierwszym istnieje subtelniejsza pobudliwosé na wrazenia
wzrokowe. Nadmierne pogfebienie ostabia i mqci jasnosé mysli. Jakoz
bytoby rzeczqg mozliwg, ze nawet Wenus zniktaby nam z roztoczy nie-
bieskiej, gdybysmy jeli Sledzi¢ jq z usilnosciq zbyt skupionq, zbyt
wytezonq, zbyt bezposredniq.

[E. A. Poe]

[Leibniz swego czasu — nawiqzujgc do stynne| formuty Kartezjusza:
Jclare et distincte”, definivjqce| kryterium pewnosci — okreslit idee
jasne jako te, ktére pozwalajg nam rozpoznaé jaki$ przedmiot i zara-
zem odrézni¢ go od innych, idee wyrazne natomiast miaty ponadto
wskazywaé istotne cechy tegoz przedmiotu, umozliwiajgce jego ana-
lize i zdefiniowanie. | tak — powiada Leibniz — nasza idea czerwieni
jest wprawdzie jasna, potrafimy wszak wskazaé czerwonq rzecz i odréz-
ni¢ jq od niebieskiej, ale wyrazna juz nie, nie znamy bowiem wew-
netrznych sktadnikéw tejze barwy. Podobnie z ,bdlem” czy innymi
pojeciami naszych doznan zmystowych. Z pewnoscig wiemy, czy nas
co$ boli, czy nie — ale z czego sktada sie samo to wrazenie? Inaczej
rzecz sie ma z ,tréjkgtem” — nie tylko go rozpoznajemy, odrézniamy
od két czy kwadratéw, ale znane nam sq tez jego wtasnosci, np. suma
kgtow.

Czy nie jest tak, ze $wiat, w ktérym sie poruszamy, pozostaje
zwykle w miare jasny? Byé moze zwtaszcza dzisiaj wystarczajg nam
drobne wskazéwki, nierzadko btedne bqdz czysto okazjonalne, dosko-
nale stuzgce — i majqce stuzyé — orientacji: rozpoznawaniu i odréznianiu,
zwtaszcza fenomendw zbiorowych: pozycji, statusu, przynaleznosci
i rang, wszelkich form identyfikacji itp. Co wiecej, wiekszos¢ walk i spo-
réw toczy sie najprawdopodobniej w imie tak pojetej jasnosci — o na-
rzedzia reprodukcji spotecznych ,dystynkcji” — przy jednoczesnym
zamazywaniu, fatszowaniu, symulowaniu, a czasem tworzeniu i ofero-
waniu okreslonych zbioréw, pakietéw, zestawdw wtasnosci. — Coraz
jasniej i coraz niewyrazniej.



katewipodileiernze
Icatelniipodikieme

AA

*KMESTIA PATRZENIA PO> “ZEYM”
KATEM (BEZ NAPMIERNEGO SKUPIENIA)
NAKO MARUNKU SUBTELNEN PERCEPLCAI



233

Leibniz dorzuca na koniec pojecie idei zupetnej albo doskonatej
— ta zawieraé miataby catkowicie ,mozliwoéé przedmiotu”, wszystkie
ksztattujgce go sity, wspdttworzgce elementy.

W czasach jasnosci coraz trudniej o ich ekspresje, tym bardziej
o ich poznanie.]

1. Intuicja nie jest wltadzq skutecznoéci.

Nic bardziej mylgcego anizeli rozwazania nad wptywem i oddziatywa-
niem sztuki na rzeczywisto$é. Stawkq projektéw nowego, silniejszego
udziatu, sensem postulatu ingerencji i interwencji sq tak naprawde
raczej znamiona wplywu, insygnia uczestnictwa niz samo od-
dziatywanie — zachodzqce zawsze albo nigdy. Walczy sie o mierniki
— obecno$é, oglgdalno$é, liczbe cytowan, wystaw, naktadu itp. Z pew-
noscig artyéci zmuszeni sq o to walczyé — ale czy to ta walka jest ich
sztukq? Na pewno mozna — i czasy nowoczesne sq tego najlepszym
przyktadem — zrobié¢ z tego sztuke. Czy nalezy czyni¢ pozaartystyczny
drogowskaz, przykazanie, sztandar?

Problem rzekomej autonomii sztuki wzgledem $wiata (polityki,
zycia, kwestii spotecznych) stanowi oczywiscie wazng cze$é nowoczes-
nej samowiedzy, nie tylko samej sztuki. Wszystko jest w miare jasne:
odréznione i rozpoznawalne. Tu sztuka, tu wtadza — relacje powinnosci,
buntu, odwagi, leku: chcemy wtadzy albo — przeciwnie — najbardziej
boimy sie jej posiadania. Mozna zawotaé: ,Pisarze do piér!”. Mozna:
JArtysci, wejdzcie w pola innych dziedzin!”.

Jezeli oba hasta brzmig podobnie, to z racji akceptowanego
podziatu i pojecia wptywu. Ucieczka na pustynie, kolaboracja, sprzeciw
- nie sq to kategorie istotne, o ile umiesci¢ je w ramach tak zarysowa-
nego horyzontu.

Rzecz ma sie tu podobnie jak z reklamq i jej rzekomo podpro-
gowym oddziatywaniem — caty proces, wbrew pozorom, jok trafnie
zauwazyt Baudrillard, nie polega na ttamszeniu/podsycaniu naszego
pozqdania, kolonizacji pragnien, sterowaniu ludzkim chceniem, lecz
na uporczywej reprodukcji pewnej wizji niewiadomosci: jednostkowe]
i mojej, zagrozonej, podlegte| bezposrednim, wrecz fizykalnym inge-
renciom. Z tego punktu widzenia ochrona przed reklomg to czesé
tego samego przedsiewziecia, w ktérym uczestniczqg napierajqce
zewszqd zachety.

Juz u progu naszej rzeczywistosci zmagat sie z tym problemem
Baudelaire — przeciwko naturze i materii, $cislej: przeciwko pewnej
koncepcji wptywu, bezposrednim oddziatywaniom, naporowi, dotykowi
(ciat, towardéw, obrazéw) wysungt wizje konkurencyjng — hipoteze



demoniczng, méwiqcq o ztych sitach i opetaniu — skierowang wtasnie
przeciw pewnym jasnym podziatom, zdefiniowanym problemom, oczy-
wistym przedmiotom namystu. Byt to pomyst Baudelaire’a — z niego
wyprowadzit on wtasng koncepcje malarstwa i rzezby, na nim w duzej
mierze opart wtasng krytyke, wizje zmystowosci, dandyzm.

Nie ma sensu go powtarzaé. Tak czy owak intuicja nie walczy
o skutki — nie porusza sie bowiem w obszarze tego, co juz dane, zary-
sowane, co zwykle pochopnie nakreslone, stuzgce jedynie orientac;i
i zdobyciu narzedzi orientacji. Nie oznacza to przeciez, ze intuicja
rezygnuje z tzw. wplywania na rzeczywisto$é. Ktos, owszem, moze to
tak nazwaé. Czy dostrzeze w ten sposéb cokolwiek?

2. Intuicja jest operacjq dezorientacji.
Prosta formuta intuicji — wyj$¢ poza to, co pozwala jedynie zidentyfiko-
waé i odréznié — okresla wprawdzie tylko ogdlne warunki takiego
ruchu, pocigga jednak za sobg konkretne konsekwencije, a nie pozbawia
tez blizszych charakterystyk. Jezeli intuicja jest procedurqg bez instrukcji
— haset, emblematdw, etykietek (,czym to jest2”, ,jak to rozpoznam?2”,
Jo jest tol”, ,to $wiadczy o tym”) — przede wszystkim i najpierw dez-
orientuje. Brak jasnego celu i intencji czyni |q z istoty gwattowng.
To Kleistowska Penthesilea wkraczajgca ni stqd, ni zowgd pomiedzy
Grekéw i Trojan: ,Te Amazonki, czegéz od nas chcq?”. Drugq strone
stanowi halucynacja. Kierowaé sie intuicjq to majaczyé. A zatem
natarczywo$¢ i oderwanie zarazem. Od Penthesilei w tym wzgledzie
niewiele sie rézni miody Dupin, bohater Poego, detektyw-analityk —
przenikliwej ingerencji w zastany uktad towarzyszy rosnqce roztargnie-
nie i oziebto$é, ,oczy pozbywaty sie wyrazu”. Przewrazliwienie i niefra-
sobliwo$é. Percepcja i niewidzenie (Dupinowi wtasciwe byto ,umitowanie
nocy dla niej samej”).

Pewien rodzaj autodezorientacji sprzyja subtelnej pobudliwosci.
Nie mozna by¢ nazbyt szczwanym — bardziej liczy sie jakos$¢ spostrze-
zen niz warto$é wnioskdédw. Swoista bezinteresowno$é — nierzadko
wpedzajgca nas w stupor. Albowiem w tym momencie dokonato sie juz
zejécie (bqdz wejscie) na poziom, na ktérym to raczej co$ w nas
mysli (postrzega), a nie my sami myslimy (nie zwraca sie uwagi, choé
zarazem z dziwnej koniecznosci ,obserwuije”). Nie zawsze — ,wezwani
do odpowiedzi” — potrafimy zdaé z tego sprawe. Jgkamy sie, powiada
Kleist, stojgc nad przepasciq niewiedzy i zamkniete] pamieci — bez pew-
nego poruszenia, pobudzenia duszy, bez emocji zwiekszajgcej
napiecie pozostajemy otepiali, oblewajgc ,egzamin”. Owo emocjonalne
zaposredniczenie bqdz otoczenie wydaje sie wiec niezbedne przy
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podrézy w obie strony — na drodze ku wystowieniu i jako inicjator tak
pojetego myslenia.

3. Intuicja — ani rozumna, ani instynktowna - jest metodq
btgdzenia posréd znakdw.

Rzecz nie w obszarze (rozum, instynkt), lecz sposobie postepowania.
Intuicja jest tylez metodq dziatania, co myslenia, a $cisle|: regutq, ktéra
doskonale wyraza sie zaréwno w $wiecie fizycznym, jak i psychicznym.
Mozna intuicyjnie graé w warcaby, prowadzié¢ $ledztwo, uprawiaé
polityke (jak choéby kardynat Retz, ktéry swoje liczne ,zdrady” i zmia-
ny obozéw ttumaczyt wtasnie ,naturalnym wstretem do postepowania
w zaleznosci od tego, skqd powieje wiatr” — stqd jego postawa i moty-
wy do dzi$ pozostajg osobliwg zagadkq dla historykéw niepomnych
podstawowe| zagadki halucynacji’59).

Tym, co wiqgze beziroske i konsekwencje, jest znak. Czasem
jeden — dajgcy w efekcie pozér obsesji; niekiedy cate mnéstwo, tak ze
mamy wrazenie ptochliwe] gonitwy czy niezréwnowazenia. Znaki
nietatwo rozpoznaé — nie sq wcale najjasniejsze: to nie emblematy
bqgdz hasta; natomiast raz napotkane, pozwalajg wyraznie wyodreb-
nia¢ cechy i wlasnosci. Istnienie znakdw oznacza, ze zrazu i zwykle nie
wiemy, z czym tak naprawde mamy do czynienia, co sie wydarza bgdz
wydarzyto. Znaki sq niczym owe ,gotebie stopy”, na ktérych przycho-
dzq idee, ktére rzqdzq $wiatem, takze wielkie zdarzenia. To dzieki nim
dopiero wiadomo, z czego aktualnie sktada sie $wiat (bo niekoniecznie
i bardzo rzadko po prostu z oséb, przedmiotéw itd.).

Znalezé sie pomiedzy znakami to poniekgd $ni¢ na jawie. Peirce,
przywotujqc zresztq przy tej okazji posta¢ Dupina z noweli Poego,
moéwi o ,Czystej Grze-Zabawie”: ,Gra, jak wszyscy wiemy, jest swo-
bodnym ¢wiczeniem swoich sit. Czysta Gra nie ma regut za wyjgtkiem
prawa wolnoéci”1€0, Tylko z zewngtrz jednak sprawia ona wrazenie
dowolnosci. Owo Dumanie (musement, musing) oznacza w istocie
szczegdlny typ ustanawiania relacji — chodzi wéwczas o ,pdjscie za”, nie
za$ ,szukanie pod”. W mysli czy w rzeczywistosci, wydajemy sie wéw-
czas na pastwe tego, co nadchodzi i pocigga. Ruch ten z uwagi na jego
kierunek, na fakt, iz zarazem prowadzi nas on gdzie$ dalej..., mozna by

159 Na temat specyfiki postawy Retza zob. ,,...jak mozna sie wzruszaé tym, co
zrobi jakakolwiek zbiorowos¢”. Kardynat Retz o spoteczeristwie XVIl-wiecznym
W niniejszym tomie.

160 Ch.S. Peirce, Zaniedbany Argument za Rzeczywistosciq Boga, w: Ch.S. Peirce,
Zaniedbany Argument i inne pisma z lat 1907-1913, przet. S. Wszotek,
Krakéw 2005.
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— majgc w pamieci przywotany kontekst kryminalny — okresli¢é mianem
hipotezy. Zazwyczaj stawiamy mniej lub bardzie] jasne tezy, do
czego zmusza nas status i interes, spoteczny wymég i indywidualny
pozytek. Dopiero po$réd znakdw — w zaémieniu i z uporem — istniejemy
hipotetycznie. Intuicja to zgoda na tak rozumiang hipotetycznosé.

[Dygresja o wnioskowaniach.

Odwotanie do figury detektywa — oprécz Dupina trzeba by
oczywiscie wspomnieé i Sherlocka Holmesa — pozwala nieco inaczej
spojrze¢ na nature intuicji oraz réznice miedzy tezq a hipotezq. Zgod-
nie z terminologig Peirce’a detektyw nie postuguje sie ani dedukcjg —
wyprowadzaniem szczegdtowych wnioskdéw z ogdlnych zatozen i prze-
stanek — ani indukcjq, czyli formutowaniem ogdlnych wnioskéw na
podstawie serii pojedynczych przypadkéw. Do tego nie potrzeba
»dzikiej gry wyobrazni”, swobody, za niczym sie nie podgza, nie ma
miejsca na znaki, konfrontacje z nimi. Co wiece|, mozna by wrecz
powiedzieé, ze aspiracje do tego typu wnioskowan, czesto dajgce
w efekcie pseudodedukcije i pospieszne indukcje, rzqdzq zwtaszcza
$wiatem spotecznym. Napredce klecone tezy, majgce rzekomo stano-
wi¢ wynik niezawodnych rozumowan, czy wysoce jakoby prawdopo-
dobne uogdlnienia doskonale stuzg wszelkim identyfikacjom, odréz-
nieniom, kazdorazowo wymaganym formom separacji i dystynkcji.

Trzecia postaé wnioskowania — wykorzystywana m.in. przez
Dupina, a zdaniem Peirce’a stanowiqca tak naprawde fundament
naszego myslenia, w tym przede wszystkim jego mocy twdrczych — to
abdukcja: préba sformutowania wyjasnienia jakiej$ wyjsciowe] (zwykle
zaobserwowanej) przestanki na podstawie dodatkowe| przestanki
ogdlnej (ten pistolet dymi — wszystkie pistolety, z ktérych dokonano
morderstwa, dymity — to pistolet mordercy). Rozumowanie, rzecz jasna,
zawodne — stqd potrzeba poszukiwania $ladéw, obserwacji najmniej-
szych oznak, pobudzenia wyobrazni, krétko méwigc: wydania sie na
pastwe otoczenia i maksymalnej swobody umystu, az po ewentualne
utozsamienie sie z umystem sprawcy, co nie jest niczym innym, jak tylko
podgzaniem za nim, odtqd siedliskiem znakéw. Takim siedliskiem staje
sie tez ,miejsce zbrodni” czy — szerze| — rzeczywisto$é. Stqd tez z istoty
hipotetyczny charakter wszelkich ustalen.

Nie byé sobqg i nie byé u siebie — oto najkrétsza definicja
abdukeyjnej aktywnosci.]

Hipotetyczne istnienie po$réd znakéw — formuta ta nie odnosi
sie jedynie do stanu nasze| wiedzy. To sama struktura $wiata ma
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charakter hipotetyczny, tzn. znakowy. Znéw pomocna okazuje sie
postaé detektywa: kiedy zaczyna swojg gre wyobrazni, czyni to wszak
z uwzglednieniem i niejako pod dyktando pojawiajgcych sie co i rusz
znakéw. Zarazem jednak nie stara sie wnikngé w rzeczywisto$é — nie
przeszukuje jej usilnie: mozna by rzec, iz pozwala jej ,pracowaé”
samej. Cechuje go swoiste niezaangazowanie — choé zarazem rzeczy-
wisto$¢ pod jego okiem zmienia swdj ksztatt. Innymi stowy: zmienia
swoj sens albo staje sie wyrazna (nawet za cene utraty jasnosci), petna
znakdw i hipotez. Dzieje sie tak jednak tylko o tyle, o ile w nim samym
zachodzi éw proces majaczenia, podgzania za... Jak gdyby w stanie
najwyzszego napiecia afektéw (postulat Kleista) i catkowite] neutralnosci
(obserwacja) stawat sie miejscem i jednoczesnie $wiadkiem niezalezne-
go oden zetkniecia wewnetrzne| aktywnosci myslenia z hipotetyczng
strukturg $wiata — za posrednictwem i w zywiole znakéw.

4. Intuicja dociera do autonomicznych elementéw uniwersum.
Artysta wykracza poza rozpoznawanie i odréznianie, poza indywidual-
ne i zbiorowe strategie zarzqdzania jasnosciq. Intuicja kieruje go ku
znakom. To one stanowiq pierwotng materie $wiata. Ale tylko dla tego,
kto go przemierza. Sktada sie jedynie z wyraznie okreslonych porzqd-
kéw albo — méwiqgc stowami Deleuze'a i Guattariego — ,reziméw”
znakéw. Kazde dzieto — jeszcze zanim rozpoznamy w nim tresé, forme
i znaczenie — definiuje sie przez pewien zbiér i uktad znakéw. Deleuze
pokazat to doktadnie na przyktadzie dziet filmowych. Znaki stanowiq
materie pierwotng. Jako takie cechujq sie pewnym trwaniem,
gwattownosciq, z jakg wkraczajg, nade wszystko jednak odniesieniami,
relacjami, w jakie wchodzq. Artysta odstania dzigki nim, co znaczy réw-
niez: w nich, podstawowe atrybuty rzeczywistoséci, abstrakcyjne, ale
realne sity jq ksztattujgce. Jak cho¢by Witold Kaszpiro w powiesci
Wegla!l, gdzie przejscie od Ludu do Kapitatu okazuje sie przemiang
w ramach trzech zywiotéw: tajemnicy, wzglednosci i ekstazy. Ludzie,
zjawiska polityczne, wojny, rewolucje sq ekspresjq tych trzech elemen-
tow. Artysta nierzadko zresztq wprost zmierza do ich odstoniecia,
ukazania w znakach tego, co w petni niezalezne, autonomiczne — tak
czyni Pawet Soszynski w Osobach, gdzie Matka zmienia sie powoli
w niemy o$rodek, po ktérym zostaje juz tylko ciezar, a jednak wcigz
wyraza sie on, niczym sita grawitacji, w kolejnych ruchach narratora.
Znaki i autonomiczne sity — wiemy, z czego sktada sie $wiat.



